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Vorwort

Mit Videoanleitung

Die wichtigsten Themen im
Magazin stehen lhnen auch als

Videoanleitung zur Verfiigung.

Entweder in der Rubrik Video
auf der Internetseite oder auf
unserem Bettags-Malschule
Youtube Kanal

Liebe Leserinnen, liebe Leser

herzlich willkommen zur ersten Aus-
gabe meines Online Magazins Bet-
tags-Malschule.de.

Immer wieder erreichen mich Material-
und Technikfragen rund um das The-
ma Pastellmalerei. Deswegen méchte
ich in dieser Ausgabe einige Antwor-
ten liefern, die das Malen mit diesem
Medium erleichtern.

Sehr viele Anfragen werden zum The-
ma Staub und Gesundheit gestellt.
Pastelle sind, wenn man sie richtig
anwendet, vollkommen ungefahrlich.
Leider wird die Technik immer wieder
falsch verstanden und auch falsch ge-
zeigt oder vermittelt.

Wie bei allen Mal- und Zeichentechni-
ken gibt es Regeln. Regeln die teilweise
Uber Jahrhunderte ihre Giiltigkeit hat-
ten und sich bewahrt haben. Denken
Sie an die herrlichen luftigen Portrats
einer Rosalba Carriera oder an Quentin
de La Tour, der Pastell und Gouache
zusammenbrachte. Aber gerade auch
amerikanische Kinstler haben in den
letzten Jahrzehnten die Pastellmalerei
gepragt. Hier muss man Mary Cassatt,
Elizabeth Murray und Daniel Green
nennen.

Diese Kiinstler haben die Pastellmale-
rei zu einer wahren Meisterschaft ge-
bracht und die Technik nachhaltig bis
heute gepragt.

Gerade weil die Pastellmalerei eine
Frage der Technik ist, stelle ich lhnen
die wichtigsten Regeln vor.

Wenn Sie sich daran halten, sollte
nichts schief gehen und Sie werden
groBen Spal} an der Pastellmalerei ha-
ben.

Dariiber hinaus finden Sie in dieser
Malschule Anwendungsmaoglichkeiten,
die den Rahmen der reinen Pastellma-
lerei sprengen, aber dennoch ganz
neue Ansatzpunkte liefern.

Die Kiinstlerin und Illustratorin Daniela
Schnabel zeigt an einem Beispiel, wie
sie in ihren Farbstiftzeichnungen das
Pastell als Grundierung fir Fell und
Haare einsetzt und damit beeindru-
ckende Ergebnisse erzielt.

AuBerdem stelle ich lhnen PanPastell
und die Sofft-Schwammchen vor,
Pastellmalerei wird damit ganz neu
definiert. Wozu man mit einem Pastell-
pinsels braucht, zeige lhnen anhand
des DuoPastello Pinsels.

Ich wiinsche Ihnen viel Spal beim
Lesen und Ausprobieren.
Ihr Franz-Josef Bettag
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Pastellmalerei fiir Einsteiger

Schwierig, staubig und empfindlich: Diese Vorurteile halten viele Amateurkiinstler davon ab,
sich mit Pastellen zu befassen. Doch gegen Staub und fiir den Schutz der Bilder gibt es Rezepte,
die ich lhnen auf den folgenden Seiten vorstellen mochte.

Pastellfarben besitzen eine erstaunli-
che Farbe- und Leuchtkraft, die Uber
Jahrhunderte erhalten bleibt und die
Gemalde, die damit geschaffen wur-
den zu einzigartigen Kunstwerken ma-
chen.

Damit man die Farbe richtig anwendet,
muss man verstehen, was Pastellfarbe
ist und welche Regeln man einhalten
muss, damit bestimmte Ergebnisse
moglich sind.

Pastellfarbe ist ein trockenes Medium,
man braucht keine Pinsel, keine Ver-
diinner oder andere Hilfsmittel und so
mancher glaubt, er konne einfach mal
so drauflos malen.

Leider flihrt das ignorieren der Regeln
meist zu unbefriedigenden Ergebnis-
sen. Wie man ohne grof8en Aufwand
und der Beachtung der wichtigsten
Regeln zu beeindruckenden Pastellbil-
dern kommt moéchte ich lhnen auf den  Kleines Katzchen 30 x 40 cm

folgenden Seiten zeigen. Pastell auf Tiziano Pastellpapier von Fabriano
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Was ist Pastellfarbe?

Pastellfarbe ist reines Pigment, das von
einem Bindemittel zusammengehal-
ten wird. Gute Pastellsorten bestehen
aus viel Pigment und wenig Bindemit-
tel. Meistens wird dafiir Tragantgummi
oder auch Gummi Arabicum verwen-
det. Einige Hersteller mischen auch
feinen Lehm oder Kreide bei. Man
merkt diese Zusatze beim Auftrag, der
dann leicht kratzig und rau wirkt. Aber
auch die Fertigung der Stabchen, ob
gepresst oder von Hand gerollt spielt
eine grof3e Rolle.

Die Farben auftragen

Pastellfarben kénnen wunderbar auf-
einander in Farbschichten aufgetra-
gen werden. Doch die Reihenfolge ist
gennau umgekehrt wie bei Farbstiften:
Bei Pastellen ist die unterste Farbe im-
mer die dunkelste, ganz oben liegen
die hellsten Farben. Nur so bleibt die
Brillanz der einzelnen Farbschichten
erhalten. Das qilt fiir die Technik des
deckenden Auftrags, den ich lhnen
hier vorstelle, ebenso wie fir die trans-
parent lasierende Technik. Wenn Sie
das Zeichnen mit Farbstiften gewohnt
sind, mUssen Sie also umdenken; mit
etwas Ubung kommt das automatisch.

Pastellmalerei fiir Einsteiger

Mit der Kante oder Ecke des Pastellstiftes
lassen sich dlinne und breite Striche
anlegen. Sie kénnen dazu auch ein Stiick
vom Pastellstift abbrechen.

Mit der breiten Seite erzeugen Sie grol3e
Farbfidichen, liberlagern sie und lassen
die Farben bei pastosem (dickem) Auf-
trag miteinander verschmelzen.

Wenn Sie die Farben mit den Fingern
oder der Handkante verwischen und
verschmelzen, wird die Farbfidche glatt
und die Papierstruktur verschwindet.
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Werden die Farbschichten liberlagert,
entstehen Strukturen und krdftige Far-
bareale, die man nicht mehr verwischen
kann.
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A Je nach Sorte und Qualitdit gibt es runde und vier-
kantige Pastellstiibchen. Die weichen Sorten sind in der
Regel rund und die harten vierkantig.

Unterschiedliche Pastellfarben

Pastelle gibt es in harten (Pastellkreide) und weichen Ausfiihrun-
gen. Das sind die von mir bevorzugten Softpastelle, die hher
pigmentiert sind als die Kreiden und mit denen ich brillante, inten-
sive Farbflachen und schéne malerische Effekte erzeugen kann.
Allerdings kann ich die Pastellfarben, anders als ,nasse” Malfarben,
nur bedingt mischen. Deshalb bieten einige Markenhersteller tGber
300 Farbtone an. Fiir den Anfang reicht aber ein Sortiment von 24
Farben. Die Farben verandern sich nach dem Auftrag nicht; man
bekommt also genau das, was man sieht. Im Fachhandel gibt es
verschiedene Pastellsorten, die in ihrer Konsistenz und Qualitat
nicht unterschiedlicher sein konnen. Weiche, sog. Soft Pastels, sind
in der Regel rund und in eine transparente Papierhiille gebunden.
Mittelharte und harte Pastellkreiden werden in Vierkanntform
gepresst. Die wichtigsten Sorten und ihre Markmale habe ich
Ihnen in der Tabelle unten zusammengestellt. Meine personlichen
Favouriten sind Schmincke, Sennelier und PanPastell. Ich benutze
aber auch die harten Sorten von Faber Castell und Conte a Paris
fur Untermalungen und Skizzen.

Hartegrad Eigenschaften Bewertung
Schmincke sehr weich/soft | 7,5 x 120 mm | Sehr weiche Pastelle mit extrem hoher Pigmentie- KRR e
Runde Form | rung. Deckend und gleichmaBiger Farbabrieb auf
allen Maluntergriinden. Fiir Lasur und postosen
Farbauftrag sehr gut geeignet.
Sennelier - Ecu weich/soft 6,7 x 100mm | Weiche Pastelle mit sehr hoher Pigmentierung. De- | % %% %%
Runde Form | ckend und gleichmaBiger Farbabrieb. Fiir Lasur und
pastosen Farbauftrag bestens geeignet.
Daler Rowney weich/soft 7x110mm | Weiche Pastelle mit hoher Pigmentierung. Decken- | %¥%%
Runde Form | der Farbabrieb. Etwas koérnig beim Verreiben.
PanPastel weich/soft 9ml Cremiger, weicher Aufstrich. Mit den speziellen ¥ K*¥
Napfform Wischern kdnnen sehr feine diinne Farbschichten
angelegt werden.
Royal Talens mittelweich 7,2x 110 mm | Gute Pigmentierung. Zahe Farbabgabe, kdnnen KKK
Rembrandt Runde Form | kratzen und lassen sich schwer verwischen. Dunkelt
beim Fixieren stark nach.
Ko-I-Noor mittelweich 10x 75 mm | Weiche Pastelle mit guten Abrieb. Auch fiir Lasuren | ¥%%
Toison D‘Or runde Form | und pastosen Auftrag geeignet. Dunkelt beim Fixie-
ren stark nach.
Faber Castell mittelweich 0,7x70mm [ Mittelweiche Pastellstabchen mit hoher Pigmentie- | %% %%
Polychromos Vierkantform | rung fiir Details und kleinere Flachen. Leicht kérnig
beim Verreiben.
Conte a Paris mittelweich 8x90 mm Mittelweiche, kornige Pastellstabchen. Gute Pigmen- | %%%
Soft Pastels Vierkantform | tierung, kreidige Konsistenz.
Lyra hart 10x75mm | Harte, kdrnige Pastellstdbchen fiir Details und kleine- | %%
Vierkantform | re Flachen. Gute Pigmentierung, kreidige Konsistenz.
Jaxel - Soft hart 10x 64 mm | Harter kreidiger unangenehmer Aufstrich, nicht fir | %
Pastellkreide Vierkantform | pastosen Auftrag geeignet. Dunkelt beim Fixieren
stark nach. Schlechte Mischmdglichkeiten.
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Unterschiedliche Pastellfarben

Kinstlerpastelle werden in einem Vollton und verschiedenen Hellténungen,
also Abstufungen angeboten. In der Regel gibt es 3 Helltonungen, die von

+ bis +++ reichen. Allerdings kann das je nach Hersteller und Marke stark
variieren. Deshalb sollten Sie die Farbkarten der verschiedenen Marken genau
studieren. Besser ist es das Sortiment direkt im Laden zu prifen und dann je
nach Einsatzzweck - Portrét, Stillleben oder Landschaft - auszuwahlen.

Helltonungen

Vollton + Weill ++ WeiB +++ WeiB

>> Man arbeitet in der Regel

mit einer weichen Sorte (Soft
Pastel) und wird Kreiden oder
holzgefasste Stifte zusatzlich
fiir Details verwenden. Wie man
die Sorten einsetzt hangt immer
vom Motiv und der gewdhlten
Technik ab. <<

Die verschiedenen Sorten und ihre Verwendung

< Holzgefasste Pastellstifte eignen
sich in der Regel fiir Details oder Vor-
zeichnungen. Kleinere Farbfiédchen sind
mit den Stiften zwar méglich, aber nur
in diinnen Lasuren. Man kann sie nicht
liber dickere Schichten der Soft Pastelle
auftragen, ohne die untere Schicht zu
beschddigen.

<« Sog. Crayons (Farbige Kreiden) eig-
nen sich sehr gut fiir Details, Skizzen und
Untermalungen. Sie verdanken ihren
Namen dem kreidigen Aufstrich und
sind nicht besonders gut deckend. Die
hellen Téne vertragen kein Fixativ.

<« Soft Pastelle sind sehr weich im Auf-
strich und gut deckend. Mit Ihnen kann
man mehrere Schichten libereinander
lagern, ohne dass die darunterliegenden
merklich durchscheinen. Ausserdem las-
sen sie sich fldichig deckend verwischen.
Soft Pastelle sind die urspriinglichste
Form der Pastellfarben. Sie sind extrem
Lichtecht und lassen sich mit allen
Pastelltechniken bearbeiten.
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Pastellpapier

Fir das Arbeiten mit Pastellen brau-
chen Sie ein Papier mit einer rauen,
griffigen Oberflache, auf der die Pig-
mente gut haften. Nicht minder wich-
tig ist die Papierfarbe. Da der Auftrag
nicht Gberall deckend ist, beeinflusst
sie als sozusagen weitere Farbe das
Erscheinungsbild mit. Graue oder
dunkelfarbige Papiere oder Kartons
bringen helle, deckend aufgetragene
Pastellfarben besonders schon zur Gel-
tung; flr transparente Auftrage, wo die
Papierfarbe die (ausgesparten) Glanz-
lichter liefert, nehme ich helles Papier.
Die besten Erfahrungen machen mei-
ne Schiiler mit den Papieren Mi-Tein-
tes von Canson und das Tiziano von
Fabriano. Dariliberhinaus gibt es noch
spezielle Pastellpapiere, die ahnlich
wie Sandpapier mit feinen Partikeln
beklebt wurden und den Pastellstaub
festhalten sollen. Uberzeugt hat mich
hier eigentlich nur der Pastell Card von
Sennelier.

Pastellpapiere, wie das Mi-Teintes von Canson gibt es in verschiedenen Ténungen.
Jede Ténung nimmt Einfluss auf die Wirkung der aufgetragenen Pastellfarbe bis hin
zum Weil3. Deshalb muss man die Ténung sorgfiiltig fiir jedes Motiv auswdhlen.

» Mit einem getonten Pastellpapier kann
man die Fdrbung des Malgrundes mit
Pastellfarbe umgehen. Das spart nicht nur
Farbe, sondern es entsteht auch weniger
Pastellstaub. Ausserdem kann man die T6-

nung in die Farbgestaltung einbeziehen. «

A Portrét auf Pastell Card von Senellier, 40 x 50 cm

Durch die spezielle Beschichtung (feine Kérnchen) haftet die
Farbe sehr gut und ldsst sich aber leider schlecht verwi-
schen. Papiere mit Oberfldchenbeschichtung eignen sich
fiir den pastosen Schichtauftrag .



Pastellpapier

Verschiedene Oberflachen, verschiedene Ergebnisse!

Der Pastellmaler hat die Qual der Wahl,
wenn er den richtigen Malgrund fin-
den will. Es gibt viele unterschiedliche
Oberflachen, die sehr unterschiedliche
Ergebnisse bringen. Glatte Oberfla-
chen, Oberflichen mit Struktur oder

beschichtete mit Korn oder Samt und
jedesmal fallt das Ergebnis anders aus.
Viele Pastellmaler machen den Mal-
grund nach eigenen Rezepturen selbst.
Das kann von Vorteil sein, muss es aber
nicht. Ich rate jedem Einsteiger erst

einmal die wichtigsten Sorten selbst zu
testen. Im Fachhandel gibt es meistens
Probierblocke oder einzelne Bégen auf
denen man die Oberflichenwirkung
ausprobieren kann. Mit dem Mi-Teintes
kann man nichts verkehrt machen.

A Auf dem Pastell Card von Senellier haftet die Farbe zwar
sehr gut, aber leider Idsst sie sich schlecht zu transparenten
Lasuren verwischen. Solche Papiere eignen sich fiir den
pastosen Schichtauftrag sehr gut.

A Das Mi-Teintes Pastellpapier von Canson besitzt eine
sehr markante wabenartige Oberfldchenstruktur, die sich
auch auf den Farbauftrag auswirkt. Das Papier vertrégt
Lasuren gut, allerdings hat es beim Schichtauftrag seine
Grenzen.

A Fin selbst hergestelltes Pastellpapier mit einer krnigen
Oberfldche, z. B. mit Glas- oder Bimssteinmehl ist sehr
widerstandsfdhig und bindet auch dicke Pigmentschichten
dauerhaft.

Es gibt auch fertige Pastellgrundierungen, die man nicht
nur auf Papier auftragen kann, allerdings haben diese
Acrylgrundierungen auch Nachteile, die beim unsach-
gemdilBen Fixieren zu Tage kommen. Deshalb sind sie fiir
Anfénger nicht unbedingt empfehlenswert.

A Velourspapiere sind selten geworden, aber es gibt sie
noch. Sie binden den Pigmentstaub fest in die samtige
Oberfidche ein und geben ihn nicht mehr ab. Das Verwi-
schen der Farbe ist nur sehr schwer maéglich. Trdgt man
mehrere Schichten libereinander auf, so entstehen schnell
ungewollte Mischungen. Velourspapier ist nichts fiir Anfén-
ger und funktioniert nur mit weichen Pastellsorten!
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Mit den 4 Grundregeln zum Erfolg

Beim Malen mit Pastellfarbe gibt es einige Regeln, die man beachten sollte. Sie werden bereits
in einigen Biichern des 18. und 19. Jahrhunderts beschrieben und haben immer noch Giiltigkeit.
Wenn man diese Regeln einhilt, wird das Malen mit Pastellfarben nicht nur leichter, sondern

man bekommt auch schneller befriedigende Ergebnisse.

1. Wahle deine Technik
2. Arbeite grundsatzlich von Dunkel nach Hell

3. Fixiere die dunklen und mittleren Tone

4. Halte den Arbeitsplatz sauber

Meine Regel Nr. 5 - Verwende Kiinstlerqualitat

Ich habe die Regel Nr. 5 hinzugefiigt,
denn meine Erfahrung zeigt, dass man
mit billigem Material nicht beson-
ders weit kommt. Das vermeintliche
Schndppchen fiihrt fast immer zu Frus-
trationen.

10



Regel Nr. 1 - Wahle deine Technik

Bevor der Kiinstler mit dem eigentlichen Malen beginnt, muss er eine Technik wahlen, die zu
seinem Motiv passt. Es gibt drei Moglichkeiten Pastellfarbe aufzutragen.

Was ist damit gemeint? Es geht nicht
um das Motiv, dass man auswahlt son-
dern um die Technik.

Man kann Pastellfarbe mit den Fingern
verwischen, stricheln oder pastos liber
einander malen.

Mit jeder dieser Techniken bekommt
man ein anderes Ergebnis.

Motive bei denen die Pastellfarbe
Uberwiegend mit den Fingern ver-
wischt wurde, erscheinen zart und
luftig. Tragt man die Farbtone pastos
Ubereiander auf, wirkt das Motiv hart
und kraftig.

Strichelt man die Farbtone nebenein-
ander und Ubereinander liegt die Wir-
kung dazwischen.

Jeder Farbauftrag hat seinen Reiz,
muss aber auf das Motiv abgestimmt
sein. Und natdirlich darf auch der eige-
ne kiinstlerische Stil dabei nicht fehlen.
Da man beim Pastell nur wenig korri-
gieren kann, muss der Kiinstler bevor
er mit der Arbeit beginnt, die passende
Technik wahlen.

Aufstricheln

Pastos liber einander lagern

Mit den Fingern verwischen

1n
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Regel Nr. 2

Arbeite grundsatzlich von Dunkel nach hell

Der Kiinstler beginnt nach der Skizze mit dem dunklen Farbtonen in seinem Motiv und arbeitet
sich dann bis zu den hellsten vor.

Es gibt gute Griinde weshalb man
diese Regel beachten sollte. Erstens:
Pastellfarbe haftet nicht auf dem Mal-
grund und verschmiert untereinan-
der sehr schnell. Tragt man nun helle
Farbtone auf dunkle auf, vermischen
sich diese und werden leicht grau. Das
muss man durch Fixieren der Schich-
ten verhindern. Leider dunkeln beim
Fixieren die Farbténe nach und verlie-
ren an Brillanz. Damit die hellen Tone
nicht abdunkeln oder sich verdndern
trdgt man diese erst zum Schluss auf
und fixiert diese nur leicht oder gar
nicht.

Tragt man zuerst die hellen Téne auf
und dann die dunklen, entsteht ein
Farbgeschmiere, dass man kaum noch
unter Kontrolle hat.

Deshalb beginnt man in der Regel im-
mer mit den dunklen Ténen, bestimmt
die Grau- und Schwarzwerte in seinem
Motiv. Man nennt das auch ,Tonwert-
abstufungen erkennen’, also die Kon-
traste zwischen dunkel und hell be-
stimmen. Dann setzt man die ersten
dunklen Farbschichten auf das Papier.
Ich verwende meistens Schwarz, mit
dem ich die Form und die Schatten
anlege. Damit diese erste Schicht sich
nicht mit den weiteren Schichten ver-
mischt, fixiere ich sie mit Pastellfixativ.
AnschlieBend wahle ich die dunklen
Grundfarben aus und bestimme damit
die Farben in den Gegenstanden.

Der Farbauftrag wird mit den Fingern
leicht in das Papier eingerieben und
ebenfalls fixiert. Danach verstarke ich
die Schatten und lege die Grundfar-
ben in satten Tonen an. Auch diese
Farbschicht fixiere ich wieder (Abb. 1.).
Mit den mittleren Farbténen bestim-
me ich die Lichtseite der Objekte. Jetzt
wird das Motiv plastisch.

Da ich personlich kein Problem mit
dem Nachdunkeln habe, fixiere ich

auch diese Farbschicht noch einmal
(Abb. 2.).

Die Spiegelungen und Spitzlichter
kommen zum Schluss. In der Regel
sind das die hellsten Farben in meinem
Motiv. Ganz zum Schluss kommt Weil3
(Abb. 3.).

Dieser letzte Farbauftrag wird nicht
fixiert. Denn durch das Fixativ konnte
das Weil3 ergrauen oder kann sogar
ganz verschwinden. Eine Erkldrung
gebe ich in Regel 3.

1. Dunkle Téne 2. Grundfarbe

3. Spiegelungen/Spitzlichter

Am Anfang entwirft man mit Schwarz
das Grundgertist. Die Tiefe entsteht mit
einer dunklen Grundfarbe und darauf
setzt man die hellen Farbténe. Zum
Schluss kommen die Spiegelungen,
Spitzlichter und weitere Details.

12



Regel Nr. 3

Regel Nr. 3 - Richtig Fixieren

Das Gelingen der Technik hangt entscheidend von der Fixierung der ersten dunklen Farbschich-
ten ab. Ohne Fixierung vermischen sich die dunklen und hellen Farbtone und es entstehen
schnell graue Flachen. Die Transparenz und Leichtigkeit der Technik ist dahin. Dieser Effekt
entsteht besonders stark wenn die Farbe verwischt wird.

Pastellfarbe ist, sofern es eine gute
Kinstlerqualitat ist, eine deckende Far-
be. Man kann deshalb verschiedene
Schichten, ob dinn oder dick, tber-
einander legen, so dass die oberhalb
liegende Schicht die darunter liegende
abdeckt. Bei einem weillen Farbstoff,
Kreide oder Titanweill bestehen die
Pigmente aus kleinen Kdrnchen, die
eigentlich farblos sind. Farblose durch-
sichtige Stoffe werden, je kleiner sie
und je mehrvonihnen vorhanden sind,
undurchsichtig und weil3. Tragt man
nun ein Fixativ auf, wird die Oberfla-
che verkleinert und es entstehen Zwi-
schenrdume, die die unteren Schich-
ten mit der dunklen Farbe hindurch
scheinen lassen. Oder man kann dann
den getdnten Malgrund erkennen, der
ebenfalls den Effekt auslost.

Je mehr Fixativ man auftragt, desto
durchsichtiger wird das Pigment. Mir
ist durchaus bewusst, dass ich das
Nachdunklen recht einfach erklart
habe, denn eigentlich ist es viel kom-
plizierter.

Das Nachdunkeln hdngtimmer von der
Quialitat des Pigmentes ab, ist es rein
oder mit Kreide verschnitten. Auch der
Malgrund und das verwendete Fixativ
spielt eine wichtige Rolle.

Da aber jeder Kiinstler sehr individuell
arbeitet und unterschiedliche Marken
benutzt, kann man das Fixieren nur in
den wichtigsten Punkten erklaren.
Wichtig ist, dass man bei der verwen-
deten Sorte die Farbtone erkennt, die
stark nachdunkeln. Man kann dann
den Effekt leicht steuern und kann ihn
auch fiir bestimmte Effekte nutzen.
Das Fixieren ist also keine Hexerei und
Sie missen auch nicht darauf verzich-
ten. Man muss lediglich wissen wie es
funktioniert und kann dann ganz ge-
zielt seine Bilder problemlos fixieren.

A Ich verwende das Schmincke Pastellfixativ, dass ich im Abstand von 30 bis 40
Zentimeter auf das waagrecht liegende Bild spriihe. Einige Spriihst6Be reichen aus
um das Fixativ auf der Oberfldiche zu verteilen. Der Vorteil meiner Methode ist, dass
kaum Spriihnebel entsteht und die Fliissigkeit keine Tropfen bildet, die dann nach
unten laufen. Nach dem Trocknen werden die Farbtdne dunkler, aber eigentlich wird
nur der Kontrast einer Farbe verstdrkt. Gelibte Pastellmaler kennen die Farbtédne, die
mehr oder minder nachdunkeln und kénnen durch das gezielte Einsetzen der Farbté-
ne diesen Effekt positiv in einem Motiv beeinflussen.

13
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Nur das Fixativ

verhindert das Ineinandermischen der Farbtone

Es gibt viele Diskussionen ob man ein Fixativ benutzen sollte oder
nicht. Ich méchte lhnen an zwei Beispielen zeigen, warum ein

Fixativ auf das Gelingen eines Pastells groBen Einfluss hat. Und wenn
man von Dunkel nach Hell arbeitet, muss man auch vor den Nachdun-

keln keine Angst mehr haben.

Ohne Fixativ

Diese beiden Aufstrichbeispiele sollen Ihnen zeigen, warum es so wichtig ist, die
ersten Schichten zu fixieren. Benutzt man kein Fixativ verschmieren die Farbtone.
Die dunklen Téne mischen sich unweigerlich mit den hellen. Selbst wenn man
noch so vorsichtig arbeitet, spatestens beim Verwischen mit den Fingern mischen
sich die Schichten und es entsteht ein grauer Farbbrei.

Dem kann man nur entgegenwirken, wenn man die ersten dunklen Farbschichten
fixiert. Nur dann bleiben die Farbtone in ihrer urspriinglichen Brillanz erhalten.
Selbst Weil3 bleibt dann noch deckend.

14

Mit Fixativ

Mi Teintes Pastellpapier von Canson
cremeweif3e Oberflache

Schmincke Softpastelle

Sennelier
Pastellfixativ
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Laut Werbung muss man die Pastellfar-
be auf dem Clairefontaine Pastel-Mat
nicht fixieren. Und wie das so bei Wer-
beversprechen ist, deckt sich die Wirk-
lichkeit meist nicht mit dem Wunsch-
denken des Herstellers.

Im Test zeigt sich, dass sich ohne Fixa-
tiv Schwarz, Blau, Orange und Weil3 zu
einem grauen Farbbrei vermischen.
Das Schwarz als untere Lage zieht die
anderen Farben beim Verwischen mit
den Fingern an.

Ganz anders ist es, wenn man erst das
Schwarz und danach das Blau fixiert.
Dann lassen sich auch die hellen Far-
ben deckend auftragen. Weil3 als letzte
Farbe bleibt erhalten und verschmiert
nicht. Auch nicht, wenn man es mit
dem Finger verwischt.

Fixiert man die Farben auf dem Clair-
fontain Pastellpapier bekommt man
sogar mit den preisgilinstigen Conte a
Paris Softpastellen ein brauchbares Er-
gebnis hin.

Regel Nr. 3

Clairfontaine
Pastel-Mat
360 Gramm
Pastellpapier
cremeweille
Oberflache

Cote a Paris
Softpastelle

Sennelier
Pastellfixativ

Ohne Fixativ benétigt man wesentlich mehr Pigment um die dunklen Farben mit den
hellen abzudecken. Beim Verwischen mit den Fingern entsteht ein Uberschuss, der
wieder von der Oberfliche entfernt werden muss. So entsteht der Idistige Pastellstaub,
den man eigentlich vermeiden kann.

15
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Der Effekt des Nachdunkelns

Meine kleine Demonstration soll zeigen, warum es so wichtig ist, mit guten Pastellfarben zu ar-
beiten. Mit verschnittenen und gestreckten Pigmenten gelingen zwar auf anhieb recht ansehnli-
che Pastellbilder, aber spdtestens beim Fixieren offenbaren sich die Schwachen der preisgiinsti-

gen Sorten.

Ohne Fixierung

Mit Fixierung
|

A Testanordnung: Die im Handel meistgekauften Pastelle von Schmincke,
Conte a Paris und Jaxell. Papier: PastellMat von Clairefontaine, braune Oberflache.
Pastellfixativ von Schmincke, Spriihabstand 40 cm von oben.

Trocknungszeit 20 Minuten.
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Selbstverstiandlich kann und will
sich nicht gleich jeder zu Beginn ei-
nen teuren Kasten mit 40 oder mehr
Pastellen kaufen, aber man muss
schon genau hinschauen, welche
Sorte man fiir seine ersten Gehver-
suche verwendet.

Unterschiede nach dem Fixieren
Nach dem Fixieren kann man sehr
schon die qualitativen Unterschiede
erkennen. Wahrend die Schmincke
Pastelle nachgedunkelt sind, bleibt
aber ihre Deckkraft groBtenteils er-
halten. Das Gelb wurde zwar abge-
schwaécht, aber es deckt immer noch
das dunkle Griin ab. Und das Weil3
ist noch da, keine Abschwachung
oder Farbverdanderung. Wenn man
richtig Arbeitet und sich an die Regel
halt, durfte das Nachdunkeln bei den
Schmincke Pastellen kein Problem dar-
stellen.

Ganz anders ist es bei den preiswerten
Sorten. Die Conte Soft Pastels verlie-
ren ihre Deckkraft, aber die Farbtone
sind noch erkennbar vorhanden. Auch
das Weil3 steht noch erkennbar Uber
dem blauen Himmel. Mit ein wenig
Nacharbeiten koénnte man das Bild
noch retten.

Bei den Jaxell Soft Pastellen sieht man
das AusmaB des Nachdunkeln beson-
ders stark. Das Weil ist in den blauen
Himmel eingesunken. Das Gelb wurde
zu einem Griinton und das Griin wurde
fast Schwarz.

Und hier zeigt sich dann auch, weshalb
die Sorten im unteren Preissegment
nicht viel hergeben.



Regel Nr. 3

Wenn Sie nach den ersten Gehver-
suchen mit der dem preiswerten Set
Freude an der Pastellmalerei gefunden
haben, sollten Sie unbedingt auf eine
Sorte umsteigen, die wenig nachdun-
kelt und ihre Leuchtkraft behalt.

Die erste Wahl ist sicherlich Schmincke
oder Sennelier. Aber auch Daler Row-
ney und PanPastell sind eine gute Al-
ternative.

Die Schmincke- und Sennelier Pastelle
bekommt man problemlos auch ein-
zeln zu kaufen und kann sich so eine
kleine Grundpalette selbst zusammen-
stellen.

A Links wurde kein Fixativ verwendet
und rechts zu viel. Das Weif3, Gelb und
Ocker der preiswerten Pastellfarbe wird
unkenntlich. Die dunklen Farbtone blei-
ben erhalten.

Vorsicht beim Fixieren!

Manche Sprays enthalten starke
Losungsmittel, bedenklich vor allem
far Allergiker. Ich empfehle daher
ProdukteaufAlkohol-undSpiritusbasis,
wie das Schmincke Pastellfixativ, das
Sennelier Pastellfixativ (Latour) und
das Pastellfixativ von ColArt.

Atmen Sie den Spriihnebel nicht ein,
und gehen Sie am besten nach drau-
Ben und sprithen Sie sparsam! Alle
Fixative lassen die Farbe nachdunkeln.
Zu viel davon stumpft die Farben ab
und macht sie harter, dass gilt beson-
ders dann, wenn Sie zwischendurch
die einzelnen Farbschichten fixieren.
An der fixierten Farbschicht kdnnen Sie
kaum noch etwas @ndern, doch darauf
unbesorgt weiter malen.

Je weiter Sie von unten nach oben, von
den dunklen zu den hellen Farben fort-
schreiten, desto weniger sollten Sie
fixieren. Ich fixiere alle Farbschichten
und arbeite dann die Spitzlichter und
Spiegelungen nach. So bleibt die Bril-
lanz und Leuchtkraft erhalten.
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,Hohe Fixierwirkung ohne Farbton-
verdnderung” diirfen Sie als Wer-
beversprechen getrost vergessen.
Der Farbton verdndert sich ja auch
nicht, er dunkelt nur nach. Es gibt
kein Fixativ, dass die Farbe in ihrer
Urspriinglichkeit erhalt und nicht
nachdunkelt.

Prinzipiell mlssen Pastellbilder vor-
sichtig behandelt und vor Schaden
durch Beriihrung oder Verwischen
geschiitzt werden.

Am Besten ist es, Pastelle hinter
Glas zu Rahmen. Das Bild sollte
aber nicht direkt auf dem Glas lie-
gen, sonst kleben die Pigmente
daran. Damit dies nicht geschieht,
gibt es spezielle Abstandshalter.
Plexiglas oder Acrylglas sollten Sie
nicht verwenden. Kunststoffe la-
den sich statisch auf und ziehen die
Pigmente magisch an. So manches
Pastell, dass man so eingerahmt
hat, klebt heute am Kunststoffglas
und nicht auf dem Papier.

. Diein dieser Malschule vorgestell- :
ten und empfohlenen Marken der
. verschiedenen Hersteller zeigen :
. nicht alle im Handel verfiigbaren
Produkte. ]
. Die gegeniibergestellten Pro- :
dukte und deren Abschneiden ist
. nicht negativ zu bewerten, son-
dern soll zeigen, welche Unter-
. schiede es bei den angebotenen :
. Marken geben kann.
Die empfohlenen Produkte in :
. dieser Malschule wurden von
%Franz—Josef Bettag ausfﬁhrlichf:
:auf ihre Brauchbarkeit fiir die :
: vorgestellten Techniken getestet.
Negativaussagen sind trotzdem :
: rein subjektiv und geben nur die
Meinung von Franz-Josef Bettag :
: wieder. 1
Die Leser von Bettags Malschule
¢ sind nicht an die Empfehlungen :
. gebunden, wenn sie die gezeigten
Techniken nacharbeiten wollen.
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Die typische Vorgehensweise! Liegt
der Malgrund flach aufdem Tisch
sammelt sich der Pigmentstaub. Die
liberschiissigen Pigmente bldst man
dann einfach weg undverteilt sie im
ganzen Raum. Das mussnicht sein!

Regel Nr. 4 - Halte den Arbeitsplatz sauber

Viele Hobbykiinstler haben Hemmungen die trockenen Pastellfarben zu benutzen. Einfach

zu staubig und zu dreckig, bekomme ich immer wieder zu horen. Fiir mich ist das nicht immer
nachvollziehbar, denn wenn man es richtig macht, entsteht so gut wie gar kein Staub.

Aber woher kommt diese Meinung?
Die meisten legen das Bild flach auf
den Tisch. Malen dann mit viel zu viel
Farbe und blasen diesen Uberschuss
einfach weg. Und dann entsteht Staub,
viel Staub, der an der Haut und in der
Kleidung hdngen bleibt und sich in der
ganzen Wohnung verteilt.
Pigmentstaub ist sehr fein und kommt
Uberall hin!

Auch in Ihre Lunge. Je gro3er das Bild,
desto groBer die Staubentwicklung.
Auf You Tube beobachte ich immer
wieder, wie die Klnstler das Bild flach
auf den Tisch legen und den Pigment-
staub inhalieren. Schlimm daran ist,
dass sie diese Arbeitsweise auch noch
vorflihren und viele Hobbykiinstler
tun es ihnen gleich.

Aber wie bekommt man den Uber-
schissigen Staub vom Bild? Nun weg-
blasen ist nicht die Lésung. Auch mit
einem Pinsel oder der Hand wegwi-
schen ist ebenfalls Unfug. Ich zeige
Ihnen die ultimative Staubvermeidung,
die jeder Zuhause anwenden kann und
die nichts kostet.

Lassen Sie sich nicht von anderen be-
einflussen, die lhnen sagen, dass Pas-
tellfarbe ungefahrlich ist und man
den Staub ruhig einatmen kann. Auch
die Ubervorsichtigen sollte man nicht
immer ernst nehmen. Spezielle Staub-
masken und Gummihandschuhe zu
verwenden, halte ich fur reichlich tGber-
trieben. Mit der richtigen Vorgehens-
weise kann man problemlos arbeiten
und braucht keine Angst zu haben.
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Beim Malen mit Pastellfarbe, Kreide,
Kohle oder Rétel bleibt fast immer
berschlissiger Pigmentstaub auf dem
Malgrund zurtick.




|\

A Stellt man das Bild senkrecht, leicht nach vorne geneigt
auf eine Staffelei, fdllt der Staub nach unten.

Profis wissen schon lange, wie man
Staub vermeidet. Sie benutzen ganz
einfach eine Staffelei. Das Bild wird
darauf senkrecht befestigt und leicht
nach vorne gebeugt. So kann der
Staub direkt nach unten fallen.

Auf die Ablage direkt unter dem Bild
legt man ein feuchtes Papierkiichen-
tuch. Es sollte liber die gesamte Lange
des Bildes reichen. Besser ist es, wenn
das feuchte Tuch auf beiden Seiten
noch einige Zentimeter weiter reicht.
Wenn Sie jetzt mit Pastell oder Kreide
malen, fallt der Pigmentstaub wie von
selbst nach unten und bleibt auf dem
feuchten Tuch liegen.

Egal ob Sie wischen, oder die Kreide
satt auftragen. Auf dem Bild selbst
sammelt sich in der Regel keine Uber-
schissige Farbe.

Alles folgt der Schwerkraft und féllt
nach unten. Der feine Staub wird von
der Feuchtigkeit im Tuch gebunden
und kann sich jetzt nicht mehr in der
Wohnung verteilen. Nach dem Arbei-
ten faltet man das Tuch zusammen
und wirft es am besten in den Haus-
mdill. Falls mal doch etwas daneben
geht oder auf den Boden kommt, kann
man es ganz leicht mit dem Staubsau-
ger entfernen. Wenn Sie so arbeiten,
werden Sie keinen Staub in der Woh-
nung verteilen und auch so gut wie
keinen einatmen. Nur so kdnnen Sie
den Staub vermeiden.

Regel Nr. 4

A Aufeinem feuchten Tuch sammelt sich der

Pigmentstaub. Durch die Feuchtigkeit wird er leicht
gebunden und kann nicht mehr stauben.

In vielen Kursen wird meistens am
Tisch gearbeitet. Da wird man dann
zwangslaufig auch den Staub der an-
deren einatmen. Der Staub bleibt in
den Haaren und in der Kleidung kle-
ben und wird nach Hause getragen.
Deshalb sollte auch der Freizeitkiinst-
ler nur an der Staffelei arbeiten oder
eine andere Mdglichkeit finden, dass
Bild senkrecht aufzustellen.
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A Sitzt man direkt vor der Staffelei, féllt
der Staub nach unten, ausserdem hat
man einen besseren Uberblick und kann
Bildfehler leichter erkennen.

>> Wer mit Pastellfarbe regelmagig
arbeitet braucht eine Staffelei. Nur
so kann er den Staub vermeiden
und sauber arbeiten.<<

Mit Videoanleitung
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Hier beantworte ich lhnen noch ein-
mal die wichtigsten Fragen.

Warum beginnt man aber von dunkel
nach hell?

Ahnlich wie in der Olmalerei schei-
nen die dunklen Schichten durch die
hellen. Die dunklen Farben dienen als
Basis flir die Formgebung und grenzen
die Gegenstdnde voneinander ab. Da-
rauf kommt dann die helle Farbe, die
das ganze plastisch werden lasst. Darin
liegt die eigentliche Kunst in der Male-
rei, die auch fir die Pastellfarbe Giiltig-
keit hat.

Wichtig ist, dass man eine Formskiz-
ze anlegt. Diese dient als Basis fir die
weitere Vorgehensweise. Mit der Farbe
modelliert man dann die Formen zu
einer mehr oder minder starken dreidi-
mensionalen Darstellung.

Natirlich spielt auch noch das Licht
eine Rolle, ohne das die Formen nicht
erkennbar waren.

Aber wie kann man das in der Praxis
umsetzen?

Ich beginne immer und Grundsatzlich
mit einer Formskizze. Die kann, muss
aber nicht, detailliert ausgearbeitet
sein. Ich versuche die wesentlichen
Merkmale des Motivs wiederzugeben.
In der Regel setze ich nicht nur Linien,
sondern auch die Schattenbereiche
mit Schwarz, sodass ich eine gut er-
kennbare Schwarz-Wei3-Vorskizze vor
mir liegen habe.

Und erst dann beginne ich mit der Aus-
arbeitung mit Farbe.

Kinstler die von Anfang an die Schat-
ten weglassen und erstmal die Farbe
auftragen und dann die Details und
Schatten am Schluf3 setzen, erhalten
flache, transparenzlose Formen.

Warum erst die Mitteltone bestimmt
werden?

Tragt man auf die Formskizze gleich
dunkle und schwarze Farbe auf, ver-
mischen sich diese sehr leicht mit den
Mitteltonen. Die weiteren Schichten
werden grau oder dampfen zu stark
ab. Ich bestimme deshalb erst die
mittleren Farbtone und fixiere diese.
Sie dunkeln dadurch zwar leicht nach,
aber, sie sind auf dem Papier oder Mal-
grund fest verankert und werden nicht
mebhr so leicht verwischt.

Danach trage ich die kontrastreichen,
leuchtenden Farbtdne auf. Diese gel-
ten in der Definition aber immer noch
als dunkel.

Wann kommen die hellen Farbténe?

Helle Farbtdne sind in der Regel alle
Farben, die fur die Lichtseite eines Mo-
tivs zustandig sind. Hell bedeutet aber
nicht WeiB3, denn das ist fur die Spitz-
lichter und Reflexionen zustdndig.

Fir jede Volltonfarbe eines Tones gibt
es unterschiedliche Hellténungen, die
je nach Sorte verschieden sind. Hier
muss man ganz genau wahlen um das
Licht in einem Bild zu gestalten.

Am einfachsten ist es, einen Vollton
mit Weil3 direkt auf dem Malgrund zu
mischen und ihn so heller machen.
Allerdings geht das nur, wenn man die
Farben in diinnen Schichten lasurar-
tig auftrdgt. Je dicker eine Schicht ist,
desto weniger funktioniert das Vermi-
schen mit Weil3.

Wann kommt Weif3?

Reines Weil3 ist prinzipiell fur Spitz-
lichter und Reflexionen reserviert. Es
kommt immer ganz zum Schluss und
sollte nicht fixiert werden. Denn durch
das Fixativ verliert es an Deckkraft, ver-
bindet sich mit der darunter liegenden
Farbschicht und die betroffene Bild-
stelle dunkelt nach.
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Weshalb fixieren?

Meine Beispiele zeigen lhnen sehr
deutlich, warum Fixieren wichtig ist.
Das eigentliche Problem liegt zum ei-
nen am Malgrund - Papier oder spezi-
elle Oberflache - und zum anderen an
der Pastellmarke.

Die Technik selbst gibt aber auch eine
Antwort auf diese Frage. Fixiert man
die dunklen Farbschichten nicht, wer-
den diese durch die hellen Tone an-
geldst und vermischen sich. Gerade
wenn man mit den Fingern die Fla-
che verwischt, |6sen sich die unteren
Schichten wieder ab. Es entstehen
ungewollte Mischungen, die nicht nur
dunkler werden, sondern auch grau
und stumpf.

Will man diesen Effekt vermeiden,
muss man die dunklen Schichten fi-
xieren. Erfahrene Pastellmaler wissen
welche Téne starker nachdunkeln und
kdnnen den Effekt steuern.
Preisglinstige Sorten dunklen starker
nach als Kiinstlerpastelle, die nicht ver-
schnitten sind. Deshalb wird man mit
den billigen Sorten prinzipiell Proble-
me mit dem Nachdunkeln haben.

Es gibt auch SpaBvogel, die gerne
Haarspray als Fixativ empfehlen. Haar-
spray vergilbt das Papier und kann die
Farben chemisch angreifen. Deshalb
muss ich vor solchen Experimenten
warnen.

Ein gutes Pastellfixativ von einem Mar-
kenhersteller schiitzt vor Uberraschun-
gen und unterstiitzt das richtige Arbei-
ten mit der Technik.



So funktioniert’s auch fiir Anfanger!

So funktioniert’s auch fiir Anfanger!

Wenn Sie noch nie mit Pastellfarbe
gearbeitet haben, dann sollten Sie
sich erst einmal einen Uberblick ver-
schaffen. Fangen Sie klein an!

Ich empfehle meinen Schiilern die
minimale Ausriistung, die zum einen
erschwinglich ist und zum anderen
fiir die ersten Pastellversuche aus-
reicht.

Ein Kasten mit 10 Softpastellen, Pa-
pier im Format 24 x 32 cm und ein
Fixativ. Mehr braucht man wirklich
nicht! Bisher hat jeder meiner Schii-
ler damit brauchbare Ergebnisse be-
kommen.

Vorteil des Reduzieren ist, dass man
von Anfang die Farbe kennenlernt
und sich auf das Malen konzentriert.
Aus einem groB3en Farbangebot das
Richtige zu finden ist nicht immer
einfach.

Wichtig fur Einsteiger!

Arbeiten Sie immer senkrecht. Legen
Sie den Block oder das Papier nie-
mals waagrecht auf den Tisch. Am
besten arbeiten Sie an einer Staffelei
(Tischstaffelei geht auch). Man kann
das Papier auch auf ein Brett kleben
und das Brett an die Wand stellen.
Darauf achten, dass Sie den Staub am
Boden sammeln und einfach mit dem
Staubsauger entfernen. Niemals den
Pigmentstaub wegblasen. Besser das
Bild abklopfen. Der Staub sollte im-
mer nach unten fallen. Achten Sie auf
Sauberkeit, dann kann nichts schief
gehen (s.h. Seite 18 u. 19).

P Material fiir Einsteiger

Conte Softpastelle - 10 er Kasten
Mi-Teintes Pastellpapier

24 x 32 cm Block - Erdtone
Pastellfixativ - Schmincke oder ColArt

Verwischen der Farbe

Ich rate meinen Schilern am Anfang
so wenig wie mdglich zu wischen. Die
Pastelltechnik besteht nicht aus Wi-
schen, sondern aus Uberlagerungen
der Farbschichten (Abb. 1).

Beim Wischen (Abb. 2) vermischen Sie
die Farbtone untereinander. Das sieht
zwar toll aus, bringt aber nur etwas,
wenn man die Technik beherrscht.
Denn der Effekt kann sich auch negativ
auswirken. Die Farbtone vermischen
sich so stark, dass sie sich verandern
und grau und stumpf werden. Bild-
areale werden dann schon mal tod-
gewischt. Die Farben verlieren ihre
Leuchtkraft und die Flachen werden
glatt.

Deshalb sollte man die Farbe durch
stricheln oder schraffieren mischen
und sehen was passiert. Am besten
man arbeitet mit einer dunklen Grund-
farbe und streicht eine hellere dari-
ber. Diese vermischt sich auch und es
entstehen interessante Farbstrukturen
(Abb. 3). Spater, wenn Sie schon etwas
mehr Erfahrung mit der Technik ha-
ben, werden Sie dann das Verwischen
der Farbe gezielt anwenden und fiir
lhre Bilder optimal nutzen.
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Ubung fiir Anfinger

Landschaften sind sehr gute Ubungsmotive, da sie auch von einem Anfinger schnell und unkompli-
ziert umgesetzt werden konnen. An diesem Beispiel sollen Sie den schwungvollen Umgang mit der
Pastellfarbe erlernen. Sie liben sich darin, den Farbstrich lockerer zu setzen und nicht zu verkramp-
fen. Bei dieser Landschaftsdarstellung arbeiten Sie lediglich mit fiinf Farben diese reichen voéllig
aus, um eine einfache Landschaft zu gestalten.

Das fertige Motiv zeigt ihnen, wie
leicht der Umgang mit Pastellfarbe
ist. Schon mit wenigen Farbtonen,
ohne Kenntnisse von Perspektive
und Farbenlehre kann man ein Motiv
gestalten. Fassen Sie Mut und malen

» Vermeiden Sie es, die letzten
Schichten lhres Pastells mit den

Sie weitere Landschaften. Wenn Sie Fingern zu verwischen. Das zerstort
mochten, kénnen Sie sich dabei an die Struktur und erzeugt graue
Fotos orientieren. abgestumpfte Farben. «
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Ubung fiir Anfinger

1. Die schwarze Skizze

Zeichnen Sie mit der Breitseite der
schwarzen Kreide die Landschaft mit
Bergen gut erkennbar in fliesenden
Strichen auf das Papier. Fixieren Sie den
schwarzen Farbauftrag, damit er nicht
mehr verwischen kann.

4. Tiefe erzeugen

Uber die schwarzen Bergriicken legen
Sie jetzt mit einem dunklen Blau einen
freundlicheren Farbton. Er sorgt dafiir,
dass die Berge etwas nach hinten riicken
und macht die Szene etwas wdrmer.

6. Die Wolken

Was wiire eine Landschaft ohne die

den wolkenbesetzten Himmel. Durch
das Fixativ wurde der blaue einfarbige
Himmel fiir den weiteren Farbauftrag
geschditzt. Verwenden Sie Weil$ und ma-
len sie schwungvoll die Wolken auf den
blauen Grund. Arbeiten Sie mit leichtem
Druck von links nach rechts.

2. Der Himmel

Fiir den Himmel verwenden Sie ein helles
Blau, das Sie ebenfalls mit der Breitseite
des Pastells auftragen. Die geschlossene
Farbfldche erhalten Sie durch verreiben
mit den Fingern.

5. Fixieren

Bevor Sie Ihr Bild nun ein letztes mal
leicht fixieren, sollte das Motiv so ausse-
hen.
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3.Der Boden

Mit Griin legen Sie den Boden der
Landschaft an. Streichen Sie die Farbe
mit der Breitseite und leichtem Druck
schwungvoll auf das Papier. Die Striche
diirfen dabei unruhig und aufgebro-
chen wirken. Das macht die Landschaft
lebendig.

TIPP

Verwenden Sie zum Fixieren nur
Fixativ fiir Pastellfarben. Haar-
spray ist nicht geeignet, da es das

Papier und die Farben vergilbt.

Farbtone

Schwarz (Vollton)
Kobaltblau hell
Ultramarinblau (Vollton)
Maigrin (Vollton)
Titanweild
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A Beschrinken Sie die Farbpalette bei lhren ersten Ubungen. Man kann bereits mit
wenigen Grundfarben Landschaftsskizzen malen. Bei diesem Beispiel kamen ganze
fiinf Farbtdne zum Einsatz.

Diese beiden Landschaftsmotive
sollen lhnen als Anregung dienen.
Sie wurden ebenfalls mit wenigen
Farbtonen gemalt und konnen somit
leicht nachvollzogen werden.

« Achten Sie immer darauf, dass Sie
die Farbe nicht zu stark verwischen.

« Die Balance zwischen dem erkenn-
baren Strich der Kreide und dem
leichten Verwischen mit den Fingern
sollte erhalten bleiben.

« Verzichten Sie auf Details und len-
L ; ¥ ken Sie den Blick des Betrachters auf
\ das Ganze.

A Fine Landschaft muss nicht unbedingt detailreich ausgefiihrt werden. Es reichen
schon wenige kontrastreiche Striche um rdumliche Tiefe zu erzeugen. Das besondere
an diesem Motiv sind die Farben Orange und Magenta, die das Licht zum fibrieren
bringen
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Ubung fiir Fortgeschrittene

Birne mit zwei roten Apfeln
30 x 40 cm, auf Mi-Teintes Pastellpapier von Canson.

Ubung fiir Fortgeschrittene

Anhand dieses kleinen Stilllebens
mochte ich Ihnen die Vorgehensweise
von dunkel nach hell demonstrieren.
Die Farbtone stammen aus dem Karton-
etui - 30 Pastelle - von Schmincke und
wurden zum Teil durch verwischen
und Ubereinander lagern zu neuen
Farbténen gemischt.
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Beim Nacharbeiten werden Sie mit
den weichen Pastellen von Schmincke
oder Sennelier ein dhnliches Ergebnis
bekommen. Mit harten Sorten kann es
zu Farbabweichungen kommen. Auch
der charakteristische strukturierte wei-
che Aufstrich ist durch die Harte der
Pastelle nicht mehr méglich.

Vorlage zum Nachmalen am
Ende des Magazins
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1. Die Skizze

Mit einem schwarzen Conte Stift zeichne ich das Motiv auf das
Mi-Teintes Pastellpapier von Canson. Erst kommen die Umris-
se und danach ziehe ich mit der Kante des Kreidestdbchens
die Schatten. Die Skizze dient auch gleich als dunkle Unterma-
lung zur ersten Farbschicht.

2, Dunkle Grundfarben auswéhlen

Die erste Farbschicht besteht aus den dunklen Grundfarben,
die im Motiv zu finden sind. Zum Beispiel Dunkelocker fiir den
Hintergrund, Kadmiumrot dunkel fiir die Apfel und ein Oliv-
grtn fiir die Birne. Die Farbtone werden ganz leicht mit den
Fingern verwischt und anschlie8end fixiert.

3. Schattentone verstarken

AnschlieBend verstdrke ich mit Schwarz die Schatteneffekte,
die jetzt intensiver kommen. Mit einem satten Rotton lege ich
die Grundfarbe fiir die beiden Apfel an. Damit die Farben bei
der weiteren Bearbeitung nicht verwischen, fixiere ich diese
noch einmal.
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4, Mittlere Farbtone auswahlen

Ich bestimme die mittleren Téne in meinem Motiv. Ocker- und
Gelbténe verwende ich fiir die Birne und die beiden Apfel. Mit
einem Kobaltblau deute ich die Lichteffekte auf der Schale

an. Fiir das Tuch auf dem Tisch verwende ich einen mittleren
Ultramarinblauton.



Ubung fiir Fortgeschrittene

Verwischen und Stehen lassen oder die Balance finden

& Eine grundlegende Frage in der Pastelltechnik beschdiftigt wohl jeden Kiinstler. Wie viel Verwischen vertrégt mein
Bild? Schnell hat man ein Motiv ,todgewischt”. Jegliche Struktur verschwindet und die Gegenstdnde wirken wach-
& sartig. Anfdnger neigen dazu, viel zu viel zu verwischen. Bei einem guten Pastell macht es die Balance zwischen dem
MR sichtbaren Strich, der erkennbaren Struktur und dem richtigen Verwischen der Fidiche. Dieses Gefiihl - und mehr ist
es nicht - muss man durch Erfahrung erlernen. Der erfahrene Pastellkiinstler lernt mit der Zeit, was er stehen lassen
I_ kann und was er verwischen darf. In den beiden Bildvergré8erungen oben versuche ich diese Balance zu verdeutli-
chen. Sie sehen, wie sich verwischte Bildteile mit der Struktur des Striches verbinden oder gegenseitig beeinflussen.

5. Die Spiegelungen 6. Die Spitzlichter

Mit Weil3 setze ich die Lichtspiegelungen in mein Motiv. An Dort wo das Licht direkt mit voller Kraft auf einen Gegen-
der Schale kénnen Sie das gut erkennen. Hier wechseln sich stand trifft entstehen die Spitzlichter . Diese werden ebenfalls
Verwischungen und Strukturen ab. In der glasierten Schale mit Weil$ aufgesetzt. Hier reichen bereits ein paar wenige
spiegeln sich auch die Apfel. Aus diesem Grund deute ich mit Striche aus um den Effekt zu setzen.

Schwarz und Dunkelgrau die Schatteneffekte rechts auf der
Schale an. Spiegelungen die im Schattenbereich eines Motivs
stehen, setze ich mit einem hellen Magenta oder Hellrosa.
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Landschaften in Pastell

Leicht nachvollziehbare Technik fiir Einsteiger und Fortgeschrittene

In der Kunstgeschichte belegt die Landschafts-
malerei mit Pastellfarbe einen ganz besonderen
Platz. Sie hat viele bekannte und unbekannte
Kiinstler inspiriert und es wurden ausserordent-
liche Werke geschaffen. Der Kiinstler Hermann
Hoormann hat fiir seine Landschaften die Pastell-
technik individuell interpretiert und schafft so
eine spezielle Darstellung, die mit einer reduzier-
ten Farbpalette auskommt. Wie er das macht zeigt
er im folgenden Beitrag.
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Landschaften in Pastell

Hermann Hoormann lasst sich unmit-
telbar vom Auge leiten und bringt Spu-
ren, Linien und Flachen, auf das Papier.
Die Weichheit des Arbeitsmaterials
bewirkt, dass der Farbauftrag zunachst
sehr rau und ungleichmaBig aussieht,
andererseits lassen sich die noch form-
losen Flecken mit den Fingern und
dem Handballen verwischen und zu
unterschiedlichen Verdichtungen bzw.
Helligkeitsgraden auseinander treiben.
So entstehen bei ihm schon mit dem
ersten Farbauftrag verschiedene Farb-
nuancen, die das Motiv andeuten. Mit
der nachsten Farbe, die nicht nur auf
die freigelassenen Flachen, sondern
auch in die Abwandlungen der ersten
Farbe hineingebracht wird, ergeben
sich erste rdumliche Wirkungen und
es entsteht ansatzweise so etwas wie
eine Aufteilung der Bildfliche. Eine
Komposition entwickelt sich aus den
verschiedenen Helligkeiten und den
Abgrenzungen der Teilflachen des
Bildes.

Man braucht bei dieser Technik gar
nicht so viel verschiedene Farbtone,
sondern kann mit wenigen Farben eine
sehr differenzierte Wirkung erzielen.
Die Bandbreite einer Farbe kann be-

-‘-‘.-',-\Il.;-"'-' “u-..‘, "
A Der Klinstler benutzt zum Verwi-
schen und Lasieren der Farben grund-
sdtzlich seine Finger, die er wie einen
Pinsel tiber die Flciche fiihrt.

reits sehr grof3 sein, wenn man sie dicht
auftragt oder nur leicht Gber den Mal-
grund gleiten ldsst - ob man sie kraf-
tig in das kornige Papier einreibt oder
leicht auftragt, dass sie nur die Struktur
des Malgrundes sichtbar macht.

Es ergibt auch einen Unterschied, ob
man die meist runden Pastellstdbchen
mit der schmalen oder breiten Seite
Uber das Papier streicht. Weiche Pas-
telle geben sehr viel Farbstoffe ab und
sind daher geeignet, zwischen den Ge-
genstanden des Motivs Verbindungen
herzustellen durch zarte Verwischun-
gen auf dem Malgrund. Atmospha-
rische Wirkungen kénnen so leicht
entstehen. Harte Pastelle benutzt der
Kinstler zur Abgrenzung von Formen.
Sie wirken einer Auflésung des Motivs
in diffuse Farbflachen entgegen und
kdénnen auch die Raumlichkeit unter-
stutzen.

Die weille Farbe kann deckend oder
transparent aufgetragen werden und
sich mit den Farben der Gegenstande
mischen. Das erzeugt Lebendigkeit
und Frische in einem Motiv.

Gerade fir Anfanger lohnt es sich, die
Vorgehensweise des Kiinstlers auszu-
probieren.

Fiir ihn ist der unmittelbare Kontakt

zur Farbe und dem Malgrund extrem
wichtig und fiir das Gelingen eines Bildes
unverzichtbar.
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1. Die Skizze

Der Kiinstler beginnt auf dem grau
getdnten Pastell Karton von Sennelier
mit einer Vorzeichnung. Er verwendet
Umbra gebrannt als Grundton und setzt
anschlielSend mit Griin und Grau die
ersten Farbakzente fiir das Gras, Himmel
und Wasser.

4. Die Spiegelungen

Die Spiegelungen erzeugt er mit einem
hellen leuchtenden Griinton. Diesen
verwischt er mit den Fingern und ver-
schmilzt ihn mit den darunterliegenden
Farben.

2. Die Mitteltone

Die Grundténung, die spdter die Brillanz
spdter erzeugen soll, entsteht durch
verschiedene Farben. Mit Weil3 erzeugt
er bereits jetzt die ersten Lichteffekte.
Diese werden allerdings spdter wieder
tiberlagert.

5. Der Hintergrund

Mit Ocker und Gelb entstehen die ersten
Lichteffekte auf der Wiese und am
Bachufer.

7. Die Lichteffekte
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3. Die Schatten

Die ersten Schatteneffekte entstehen mit
reinem Schwarz, dass mit den Grundfar-
ben verschmolzen wird. Dadurch ent-
stehen die flir Hoormann so typischen
Zwischenténungen und Verschmelzun-
gen auf der Bildoberfldiche.

6. Die Schattenbereiche

Hermann Hoormann benutzt fiir die
Schatteneffekte kein Schwarz, sondern
verwendet dunkle Blauténe, die er mit
dem Handriicken leicht verwischt.

Ein besonders Merkmal in den Bildern des Kiinstlers sind seine
Lichteffekte, die er durch spezielles Stricheln und Verwischen er-
zeugt. Er setzt nur wenige farbige Striche und Punkte, die ein flir-
rendes Licht erzeugen und das Motiv lebendig werden lassen. Die
Farbauswabhl bleibt auch hier beschrénkt und minimalistisch. Die
Zwischenténe erzeugt erimmer wieder durch das Verschmelzen
mit den Grundfarben, die dadurch zu neuen Farbténen werden.

Mit Videoanleitung



Landschaften in Pastell

8. Licht und Schatten ausbalancieren

In diesem Schritt ist es wichtig, dass Licht und Schatten
gleichmdBig ausbalanciert werden. Der Hintergrund
wird durch Blaugrau abgesetzt. Mit Schwarz werden
die Schatten am Baum verstdrkt und mit Dunkelgriin
noch einige wenige Details am Bachufer ausgearbei-
tet. Wenn man jetzt genauer hinschaut merkt man,
dass der Kiinstler eigentlich keine Details gemalt

hat. Das ganze Motiv besteht aus Farbschichten, die
verdichtet wurden.

Vorlage zum Nachmalen
am Ende des Magazins

9. Kontraste verstarken

AbschlieSend werden die Kontraste weiter verstdérkt. Mit verschiedenen Blauténen entstehen Spiegelungen
am Wasser und am Horizont. Starke Schatteneffekte am Baum werden durch Blau abgeddmpft. Mit einem
leuchtenden Rot entstehen weitere Lichteffekte. Charakteristisch auch hier das Verhdltnis zwischen dem
Verwischen und Stehenlassen der Striche.
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Portrat

mit Softpastell malen

Portrats gelten als schwierige Sache, da man jeden
Zeichenfehler recht schnell erkennt. Mit lasierend-trans-
parent aufgetragenen Softpastellen jedoch kann man
Gesichtsziige vergleichsweise einfach modellieren

Die Herausforderung besteht darin, die passenden
Hauttdne hinzubekommen. Am leichtesten tut man sich
mit einem speziellen Farbsortiment fiir Portréts; hier
nehme ich die Pastellfarben von Schmincke in der entspre-
chenden Sortierung. Beachten Sie, dass die entsprechen-
den Sortimente anderer Marken unterschiedlich sind. Jeder
Hersteller von Pastellfarben benutzt seine eigene Farbbe-
zeichnung und stellt die Zwischentdne anders zusammen,
weshalb ich keine bestimmten Téne angebe. Entscheidend
ist, dass es sich fur den Grundaufbau um weiche Pastelle
handelt.

Den Hintergrund fiir dieses Portrét liefert der graue
Pastellcard von Sennelier. Sodann arbeite ich in klassischer
Weise von dunkel nach hell; der Anfang — namlich die Um-
risszeichnung, die Augen und Schatten - ist schwarz bzw.
dunkelgrau verwischt. Nachdem Fixieren geht es mit den
Farbschichten weiter; fiir die Details kommen holzgefasste
Pastellkreidestifte von CarbOThello zum Einsatz.




Bevor ich mit Pastellen arbeite, zeichne
ich das Motiv gerne mit Bleistift; dabei
lerne ich mein Modell sozusagen besser
kennen und kann beim Ausarbeiten
noch kleinere Fehler korrigieren. Ein
Muss ist das nattirlich nicht, aber doch
recht hilfreich.

» 2.Grundton der Haut

Mit dem Pastellpinsel verreibe ich den Grundton der

Haut (Ocker) auf der Flciche. Die Augen und der Mund
werden ausgespart. Danach lege ich die Schatten
mit Siena gebrannt an. Mit den Fingern schwdiche ich

die harten Schatten etwas ab. Die Pastellfarbe wird
leicht fixiert, sodass nur ein schwaches Nachdunkeln

entsteht.

1. Konturen und Schatten

Mit dem schwarzen Pastellstift
zeichne ich den Kopf auf den
grauen Pastellcard von Senne-
lier vor. Fiir die Schatten reibe

ich Pastellstaub auf; mit einem
Pastellpinsel werden die Halbténe
transparenter.

Mit Pastellfixativ schiitze ich das
Zwischenergebnis.

3. Schatten verstarken

Die Schatten verstdrke ich mit Violett. Auf die im Licht liegen-
den Bereiche trage ich einen hellen Ockerton auf und verteile
ihn vorsichtig mit den Fingern. Die Schatten vertiefe und
ergdnze ich mit Ultramarinblau, wodurch sie zu leuchten
beginnen.
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4. Lichteffekte und Details

Mit einem schwarzen Pastellstift verdeutliche ich die Kontu-
ren der Augen und die Nasenldcher und ziehe die Augenbrau-
en deutlich nach. Die Augen rund um die Pupille zeichne ich
mit Weil$ und setze damit auch die Glanzlichter. Den Mund
grundiere ich mit Rot, die Lichter wiederum mit Weil3. Dann
schminke ich den Augenbereich mit Violett oder Krapplack.
Rechts zum Vergleich das unbearbeitete Auge.
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4 A 5.Details

Die bislang schwarzen Pupillen (iberzeichne ich mit Ultramarinblau, um
sie zum Leuchten zu bringen. Die Lider ziehe ich schwarz nach. In diesen
Details kann man gut erkennen, wie sich die Farbténe ergdnzen und
gegenseitig beeinflussen. Noch immer scheint die schwarze Zeichnung
vom Anfang durch die verschiedenen Schichten hindurch, was es einfach
macht, die weiteren Helldunkel-Werte zu bestimmen und ausgewogen zu
verteilen.

6. Schatteneffekte

Die Schatten um die Nase und
den Mund werden durch weitere
transparente Lasuren in Weil3
unterschiedlich hell und wirken
dadurch auch lebendig

7. Kopftuch

Das Kopftuch grundiere ich in einem dunklen Griin und
ziehe ein paar gebrochene hellgriine Striche hinein.
Grundfarbe des Kopftuches. Die Schatten und Falten
zeichne ich mit Ultramarinblau und Braun; fiir die Licht-
seite und die Muster nehme ich WeiB3. Mit Weil3 werden
die Lichtseite und ein kleines Muster angedeutet. Die unter
dem Tuch hervorlugenden Haare zeichne ich schwarz und
ziehe dann auch ein paar feine Strihnen in die Stirn.

Tipp

Manchmal benétigt man nur einen Hauch von
Farbe. Wenn man nun die Soft Pastelle auf ein Pa-
pier streicht, bekommt man Farbstaub, den man
mit den Fingern oder dem Pastellpinsel aufneh-
men und verwischen kann.
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Portrat

9. Glanzlichter und Hintergrund

Ein wenig dezentes Weil3 auf die beleuchteten Hautpartien simuliert Glanzlichter; nur
nicht zu viel Weil3 nehmen, sonst wirkt das Gesicht maskenhaft! Zuletzt gebe ich dem
Portriit Tiefe, indem ich mit Rot und Ockergelb kriftig in den Hintergrund zeichne.

Grundfarbe der Haut mit dunklen

Violett fur die leuchtenden
und hellen Ockertonen

Schatten an den Augen

b
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Ultramarinblau und Violett Schwarz fur die dunklen

Mit Weil3 werden die
flir die Schatten

Schattenpartien am Kinn Glanzlichter auf der Haut

und Hals dargestellt.
Das Schwarz der Lippenfalte

in das Rot verwischen.
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PanPastell - der saubere Farbauftrag?

PanPastell ist neu und bahnbrechend
und sauber und leicht zu handhaben!
Ich sehe das ein wenig anders, obwohl
andere Kiinstler sich mit Lobeshymnen
Uberschlagen.

Ich mag das Konzept von PanPastell,
denn dadurch ist eine Pastellfarbe ent-
standen mit der man den tiblichen Far-
bauftrag ganz neu definieren kann.
Staubig ist auch PanPastell, und des-
halb nicht sauber oder besser, eben
anders!

Die speziell entwickelte Farbe ist leicht
cremig und sehr brillant. Das Beson-
dere ist die Abfiillung. PanPastell wird
nicht in Stabchen gepresst, sondern in
ein Kunststoffnapfchen.

Erst einmal ist das noch nicht unbe-
dingt etwas besonders, aber durch
die Verwendung verschiedener eigens
entwickelter Schwammchen, wird es
interessant.

Denn im Zusammenspiel von Far-
be und Schwammchen entsteht ein
ganz besonderer Farbauftrag, der die
Pastellfarbe transparent macht. Es ent-
stehen Lasuren, die mit keinem ande-
ren Werkzeug maoglich sind.

Die Farbflachen werden gleichmaBig
und abgestuft, ohne fleckig zu wirken,
das ist das Besondere an PanPastell.
Die Schwammchen ermaoglichen viele
diinne Schichten Ubereinander, ohne
die Papierstruktur zu Gberschwem-
men. Grof3e Flachen lassen sich gleich-
maBig einfarben und bleiben dennoch
transparent.

Praktisch ist es natirlich auch, denn
man bekommt keine dreckigen Finger
und der Farbstaub halt sich in Grenzen,
aber zu vermeiden ist er nicht.

Mit dem Schwammchen nimmt man
die Farbe direkt aus dem Napfchen
und kann sie dann auf dem Malgrund
einsetzen.

Man muss aber darauf achten, dass
die Farbe nicht zu diinn aufgetragen
wird. Zu viel Transparenz schadet dem
Bildeindruck.

Deshalb ist auch bei PanPastell Finger-
spitzengefiihl angesagt. Man braucht
einige Zeit um das System und die
Schwammchen zu verstehen.

Wer aber damit arbeitet kann nicht ge-
nug davon bekommen, denn der Far-
bauftrag in einem Bild entsteht leicht
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und locker. Man arbeitet fast wie mit
einem Pinsel oder Spachtel und halt
sich erst mal nicht mit Details auf.

Da macht es Spal mit dem Sortiment
der 86 Farben spontan zu arbeiten.

Ich habe mich aber nach der ersten
Euphorie auf meine eigene Farbaus-
wahl flir Portrat beschrankt und kom-
me jetzt mit 36 Farbtonen ganz gut
klar und mische in der Regel auch die
weichen Pastelle anderer Hersteller
dazu. Mit den Schwammchen ist das
Mischen tiberhaupt kein Problem.
Durch die Schwammchen entsteht ein
sehr weicher glatter Farbauftrag, der
manchmal auch nachteilig sein kann.
Ich vermisse die Struktur, die Unregel-
maBigkeit in den Farbschichten, die ein
Motiv lebendig macht.

Aus diesem Grund bin ich der Mei-
nung, dass jeder Kiinstler genau ab-
wagen muss, wie er PanPastell und die
Schwammchen einsetzen kann, denn
falsch verwendet, kdnnen die Motive
auch ihre beabsichtigte Bildwirkung
leicht verfehlen.



PanPastell

Mit dem Schaumstoffschwamchen nimmt man die Farbe Die Farbe kann man in diinnen flachig Schichten auftra-
direkt aus den Napfen auf. gen und verwischen.

Fir groBere Flachen gibt es spezielle Schwammchen, die die Die Schwammchen werden auf ein Kunststoffmesser
Farbe auch sehr intensiv auftragen konnen. gesteckt und verwischen die Farbe sehr fein und gleich-
maBig.
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Mit den Schwammchen die Farbe lasieren

Die Sofft-Tools von PanPastell gibt es in
vielen verschiedenen Formen. Da wa-
ren zum einen die Schwamme in ver-
schiedenen Formen aus microporigem
Material fir grof3e Flachen. Es entste-
hen gleichmaBige Verwischungen und
Verblendungen, die fast immer trans-
parent daherkommen.

Ganz anders die Steckschwammchen,
die man auf die Malmesser aufsteckt.
Man arbeitet damit eigentlich wie mit
einem Pinsel fiir die Olmalerei. Die Far-
be wird gleichmaBig in diinnen Lagen
aufgetragen. Bedingt durch die Mal-
messer entsteht zwangslaufig ein ganz
anderer, pastelluntypischer Farbauf-
trag. Der Kiinstler hat die Farbe nicht
mehr an den Fingern kleben, sondern
steuert sie direkt unmittelbar mit ei-
nem Werkzeug.

Dabei wird die Farbe aber auch gleich-
maBig, unstrukturiert und glatt.

Und genau darin liegt auch die Ge-
fahr, die bei einem ungeiibten Anfan-
ger zum Desaster werden kann. Seine
Pastelle werden wachsartig und verlie-

ren an Spannung. Er vertieft sich im wi-
schen und verschmelzen und erzeugt
einen oberflachlichen Farbbrei.

Um eine Struktur nur im Ansatz zu er-
zeugen, muss man Erfahrung mitbrin-
gen. Aus diesem Grund ist PanPastell
mit den Schwammchen nichts fiir An-

fanger.
Erfahrene Pastellmaler werden die
Schwammchen lieben, denn man

kann mit ihnen einfach und schnell 6l-
farbendhnliche Effekte erzielen. Die
Farbe lasst sich nicht nur leicht ver-
wischen und verschmelzen, sondern
auch in mehreren Schichten lasieren.
Hierin sehe ich den eigentlichen Nut-
zen von PanPastell und den Schwamm-
chen.

Die verschiedenen Farbschichten
Liberschwemmen” nicht die Ober-
flache, sie bleiben in ihrer Urspriing-
lichkeit erhalten. Die Schichten be-
einflussen sich wie bei einer Ollasur
untereinander. Damit solche Effekte
aber gelingen, muss der Pastellmaler
schon einiges an Erfahrung mitbringen.
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A Sofft Malmesser und Steck-
schwédmmchen gibt es in vier unter-
schiedlichen Formen. So lassen sich
breite, schmale und diinne Farbstriche
erzeugen.

» Bei der richtigen Anwendung
entsteht bei PanPastell weniger
Farbstaub als mit herkémmlichen
Pastellen. Allerdings muss man Ab-
striche bei den malerischen Effekten
machen, denn der Farbaufstrich mit
den Schwammchen ist sehr speziell. «



PanPastell

Ballerina - Schritt-fuir-Schritt-Anleitung

Das Ballerina-Motiv habe ich aus-

schlielich mit Pan Pastell und den
Sofft Schwammchen gemalt. Es kamen
nur wenige Farbtone, die ich auch un-
tereinander direkt auf dem Malgrund
gemischt habe, zum Einsatz.

Ich begann mit einer schwarzen Vor-
zeichnung, auf die dann die Farbe

Schicht fur Schicht aufgetragen wur-
de. Viele Nuancen auf der Haut oder
im Faltenwurf des Rockes entstanden
durch Lasuren, dem transparenten
Ubereinanderlagern der Farben.

» Weniger ist mehr! Pan Pastell ist
sehr ergiebig. Deshalb sollte man
die Farbe in diinnen Schichten auf-
tragen. Dann staubt es auch nicht!”

Mit Videoanleitung

Weill und Schwarz, Rosa und Violett
sowie der getdonte Malgrund reichen
fast schon aus, um das ruhende Balett-
madchen auf das Papier zu bringen.
Die transparenten Zwischentdne ent-
stehen auf dem speziellen Malgrund
(Sennelier-Pastell-Card) beim Verwi-
schen. Das unterstreicht die Zartheit
des Motivs.

Farben mischen durch Lasur und dem
Verwischen direkt auf dem Zeichen-
grund, darin besteht fir mich der
eigentliche Reiz der Pastelle. Die Far-
ben werden zunachst schichtweise
aufgetragen. In diesem Motiv liefert
die ockerfarbene Tonung des Pastell-
kartons die Grundfarbe, die unter dem
Auftrag der dunklen Schattenfarbe

abdunkelt. Dariiber kommt der mitt-
lere Ton als die jeweilige Grundfarbe
fur die Haut. Beim Verwischen, hier mit
den Sofft Schwammchen, entstehen
Zwischentone, Schatteneffekte und
die weichen Verldufe. Den Schluss-
punkt setzen, wo sinnvoll, die wei3en
Glanzlichter.

Die ockerfarbene Ténung des Senne-
lier Pastellkartons liefert auch die Hin-
tergrundfarbe. Dadurch erspare ich
mir nicht nur das Einfarben, sondern
vermeide auch Staub und das Verwi-
schen des Hintergrundes.

Man kann durch die richtige Ténung
des Malgrundes nicht nur Staub ver-
meiden, sondern auch einen Arbeits-
schritt Gbergehen.
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1. Vorzeichnung

Am Anfang steht die Vorzeichnung mit dem Pastellstift
auf den Zeichengrund. Mit dem Schattenwurf kommt
schon etwas Atmosphdre ins Bild.

Wenn Sie sich unsicher sind, zeich-
nen Sie die Umrisse auf einem ande-
ren Blatt vor und iibertragen sie die

Konturen auf den Pastellgrund.

2. Mit dunklen Farbtonen beginnen

Bei Licht und Schatten beginne ich immer mit
den dunklen Farbténen. Danach kommen die
mittleren Tonwerte fiir die im Licht liegenden
Bereiche. Das Hemd wird Violett, die Schatten
darin sind schwarz. Die Strumpfhose ist Weil3
mit schwachen grauen Schatten. Das Haar der
Ballerina ist Schwarz.

3. Details und Schatten verstarken

Nach und nach zeichne und verstdrke ich die
Schatten mit Paynesgrau und zeichne schwarze
Details ein. Als Hautton fiir die im Licht liegen-
den Bereiche nehme ich ein helles Rosa. ebenso
fiir die Ballettschuhe. Die Gesichtsziige und die
Hdinde zeichne ich mit dem Kohlestift, die ein
genaueres Arbeiten erlaubt.
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4. Das Licht

Erst wenn alles andere stimmt,
zeichne ich mit Weil3 die Glanzlich-
ter auf die im Licht liegenden Berei-
che; gut zu sehen an der Schulter,
an der Wange und am Kleid, das
ich aulserdem fiir den Faltenwurf
schattiere. So auch im Gesicht des
Mddchens. Es entsteht durch die
hell-dunkel Effekte. Lediglich die
Augen und der Mund werden mit
Schwarz angedeutet. Die fliichtig
dahingeworfene Pastellskizze wird
nicht weiter ausgearbeitet, sondern
soll einfach nur Skizze bleiben.

A An den Details am Rock kann man
gut erkennen, dass der Faltenwurf durch
das Weil3 plastisch wird. Ich male aber
nicht realistisch, sondern lasse die Farbe
spielen.

Verwischte, transparente Effekte erzeugen Der mit Ocker eingefcirbte Helles Rosa und Weil3
rdumliche Tiefe, wodurch das Mddchen in Pastellgrund liefert dem setzen die Ballerina ins
den Blick des Betrachters riickt. Motiv die Grundténung. rechte Licht.

Dezent angedeutete Schatten reichen aus, Lichteffekte in den Schatten steigern
um das Mddchen auf festen Boden zu setzen. die plastische Wirkung.
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Unterschiede von PanPastell und herkommlichem Farbauftrag

Mit Videoanleitung

A Am Farbauftrag bei diesem Portréit kann man sehr deutlich den Aufbau der Leo-40x50cm
Farbschichten erkennen. Die Farbe wird dabei nicht zu einer Flciche verschmolzen, PanPastell auf Sennelier Pastell Card.
sondern liegt in vielen Schichten (ibereinander. Motiv: Franz-Josef Bettag
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Portrat - 40 x 55 cm

Soft Pastelle auf Karton

mit Gesso und Glasmehl grundiert.
Motiv: Franz-Josef Bettag

PanPastell

A Den Unterschied zum Portrdt auf der linken Seite, dass mit PanPastell und

den Sofft-Schwéimmchen gemalt wurde, kann man an diesem Portrcit erkennen.

Der Farbauftrag ist flacher aber auch weicher. Die Kontraste und Schatteneffekte
wurden mit dem Pastellpinsel und den Fingern verwischt. Dadurch entstehen trans-
parente Farbverschmelzungen, die man besonders in den Schattenbereichen an den
Wangen erkennen kann. Die Haare und das Kopftuch entstanden durch den direkten
Kreideauftrag. Durch das Stehenlassen des Striches ist die Struktur zu erkennen.
Gegenliber PanPastell entsteht durch das Verwischen mit den Fingern, dem Pinsel
und anderen Werkzeugen eine leichte Struktur in den Farbschichten, die ein Motiv
plastisch erscheinen ldsst. Beide Methoden kénnen fiir den kiinstlerische Ausdruck
von Vorteil sein. Entscheiden muss der Kiinstler, wie er mit den verschiedenen Mé6g-
lichkeiten umgeht.
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Stillleben mit PanPastell malen
Schritt-fiir-Schritt-Anleitung

Um es gleich vorweg zu sagen, die
hier gezeigte Methode ist meine eige-
ne Maltechnik, die ich mit der Zeit fur
PanPastell und die Schwammchen ent-
wickelt habe. Sie ist nicht endgiiltig,
sondern entwickelt sich immer weiter.
Denn das Malen mit PanPastell ist noch
jung und neu und unterscheidet sich
von den traditionellen Pastelltechni-
ken. Mit der Zeit wird jeder Kinstler
seine eigenen Tricks entwickeln und
dadurch zu ganz anderen individuel-
len Bildergebnissen kommen.

Aber auch mit PanPastell muss man
einige Regeln beachten, die pastellty-
pisch sind. Man arbeitet auch hier im-
mer von dunkel nach hell und ebenso
spielt die Wahl des Malgrundes eine
wichtige Rolle.

PanPastell wirkt auf einem glatten
Malgrund vollkommen anders als auf
einem rauen. Ich verwende in der Re-
gel verschiedene Malgriinde. Zum
einen kommt immer wieder der Sans-
fix-Pastellkarton von Schmincke (ahn-
lich wie der Sennelier Pastellcard) zum
Einsatz. Auf ihm kann man sehr schéne
farbstarke Pastellgemdlde erzeugen.
Zum Anderen prdpariere ich meinen
Malgrund auch selbst. Mit Glasmehl
oder Marmorstaub bekomme ich ei-
nen raue Oberflache, die ich individu-
ell mit Acrylfarbe ténen kann. Je nach
Verwischtechnik kommt auf meinem
Malgrund ein vollkommen anderes
Ergebnis heraus. Wischt man mit den
Fingern oder mit einem Pastellpinsel,
verwendet man die Schwammchen
oder Kosmetikschwamme oder viel-
leicht Estompen (Papierwischer). All
diese Faktoren beeinflussen das spate-
re Bild.

Ich habe die Technik so entwickelt, dass
ich mich auf das Motiv konzentrieren
und ein sauberes Ergebnis erwarten
kann. Dabei spielt der gewahlte Mal-
grund, sowie das verwendete Werk-

zeug eine wichtige Rolle. Ich Uberlasse
ungern etwas dem Zufall, wenn ich ein
Bild male.

Fir die hier gezeigte Schritt-fur-
Schritt-Ubung verwende ich aus-
schlieBlich ~ PanPastell und die
Sofft-Schwammchen. Ich verwische
nichts mit den Fingern und radiere
auch nichts weg.

Auf dem grauen Sansfix-Pastellkarton
steht jeder Strich mit dem Schwamm-
chen. Die Farbflachen werden spontan
und in langen Strichen aufgetragen.
Spitzlichter und Spiegelungen entste-
hen durch kurze kraftige Abstriche.
Die Technik dhnelt ein wenig der Mal-
erei mit Olfarben und einem Borsten-
pinsel.

Das Stillleben zeigt einen kraftigen
pastelluntypischen Farbauftrag. Die
gewohnte luftige Transparenz, die ei-
nem Pastell innewohnt findet man hier
nicht unbedingt.

Der Malgrund und PanPastell im Zu-
sammenspiel mit dem Schwammchen
erzeugt den Anfangs schon angespro-
chenen flachige Farbauftrag.

Diese Technik kdnnen Sie selbstver-
standlich variieren und abwandeln. Es
bleibt Ihnen Uberlassen, wie letztend-
lich Ihr Bild aussehen wird.

Ich mochte aber zum Schluss an dieser
Stelle auch einwerfen, dass Sie schon
etwas Erfahrung mitbringen sollten,
denn das Arbeiten mit den Schwamm-
chen ist nicht einfach.

Aus diesem Grund zeige ich Ihnen die-
se kleine Ubung, die zum Nachmachen
anregen soll aber auch die Grenzen
von PanPastell und den Schwdamm-
chen aufzeigt. Denn PanPastell l3sst
sich ebenso wie herkdmmliche Pastel-
le nicht in unendlichen Schichten auf-
tragen. Je nach Malgrund und Technik
kann schon nach 3 bis 4 Farbschichten
der Malgrund gesattigt sein und die
Farben beginnen zu verschmieren.

a4

Das vorgestellte Motiv wurde

mit folgenden Farbtonen von
PanPastell gemalt: Titanweil3, Vi-
olett, Ultramarinblau hell, Phthalo-
blau, Neutralgrau hell und Schwarz.
Malgrund: Sansfix-Pastellkarton
oder Sennelier Pastell Card
Sofft-Schwammchen in verschie-
denen Formen und GréBen.

TIPP

Tragen Sie die Farbe immer spar-

sam auf. Lieber weniger als gleich
zuviel. Achten Sie darauf, dass der
Malgrund rau ist und die Farbe

gut annimmt. Auf einem glatten
Malgrund wird die Farbe wenig
haften und somit sehr viel Pigment
auf der Oberfliche liegen bleiben.
Das verschmiert den Malgrund und

macht ihn fleckig.



PanPastell
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1. Motiv in den Grundziigen aufzeichnen 2. Schatten bestimmen
Ich lege mit einem schwarzen Pastellstift (CarbOthello von Mit Schwarz und einem breiten Sofft-Schwdmmchen male ich
Stabilo) eine Umrisszeichnung an. Sie dient mir als Grundge- die ersten Schatten, die in meinem Motiv zu erkennen sind.

riist fiir die farbige Ausmalung.

3. Dunkle und Mitteltone bestimmen 4. Grundfarben

Zuerst werden die Kanne und die Tassen mit Schwarz voll- Mit Kobaltblau mittel entsteht die Grundfarbe der Kanne. Fiir
stdndig ausgemalt, aulBerdem werden die Schatten verstdrkt. die Tassen verwende ich einen helleren Blauton. Mit Weil3 wird
AnschlieSend kommen mit einem hellen Grauton die ersten die Tischdecke plastisch ausgestaltet. Aulerdem setze ich mit
Lichteffekte in das Bild. Die Tischdecke bekommt jetzt eine Weil3 auch gleich die Lichteffekte auf den beiden Tassen.
Grundfarbe aus Kaltgrau und Ultramarin hell




PanPastell

5. Spiegelungen und Lichteffekte

Damit das Motiv plastisch wird setze ich mit Violett und
Ultramarinblau hell die Lichtspiegelungen. Mit Weil3 wird die
Lichtseite weiter betont.

Flachig auftragen

An diesem Detailausschnitt kann man sehr schén
den Farbauftrag mit dem Schwdmmchen erken-
nen. Die Farbfldchen verwischen nicht, wie mit
anderen Instrumenten, sondern bleiben wie mit
einem Pinsel gemalt libereinander gelagert stehen.
So entstehen Lasuren, die sich transparent beein-
flussen.

Transparenz erzeugen

Wenig Farbe auf dem Schwédmmchen erzeugt ei-
nen transparenten lasierenden Effekt, trotzdem ist
der Strich des Schwédmmchens noch gut erkennbatr.
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Pastellgrundierung flir Farbstifte

Die Kiinstlerin und Buchautorin Daniela Schnabel verwendet fiir lhre realistischen Farbstiftzeich-

nungen als Untermalung eine Pastellgrundierung und erzeugt so plastische Bildeffekte.

T

i

Die Pastellgrundierung

Auf die Vorzeichnung kommt zundichst
eine diinne Schicht Pastellfarbe, die mit
einem Pastellschwdmmchen oder direkt
mit dem Pastellstidbchen aufgetragen
wird. Die Pigmente arbeitet die Kiinst-
lerin manchmal auch mit einem Stiick
geschdumten Polystyrols unter leichtem
Druck in das Papier ein. AnschlieBend
zeichnet sie mit Farbstiften dartiber.

Seit einigen Jahren verwendet die
Kiinstlerin fiir groBformatige Tier-
illustrationen eine Grundierung mit
Pastellkreide. Diese koloriert die
umfangreiche Flache schnell und
deckend ohne dabei die Papierober-
flache zu verschlieBen, auBerdem
bleibt die Transparenz der Farb-
schicht erhalten. So sind auch mehr-
lagige Haarschichten mit Farbstiften
weiter moglich. Pastell und Farbstift
erganzen sich ideal und man erkennt
im fertigen Bild kaum Unterschiede.

Die meisten Tiere besitzen mehrere
Haarschichten, die sie vor Kilte und
Warme schiitzen sollen. Deshalb koén-
nen wir auch nicht durch die Haare
direkt auf die Haut schauen. Diese
kleinen und feinen Harchen kann man
nicht malen. Aus diesem Grund greift
die Kinstlerin zu einem Trick, der die
realistische Darstellung ermdglicht.

Mit Pastellfarbe legt Sie eine Grun-
dierung an. Diese erzeugt die unteren
dichten Haarschichten eines Tieres.
Uber die Pastellgrundierung legt sie
in zahlreichen Schichten und Farb-
wechseln die Ausarbeitung des Fells
mit den Farbstiften. Dabei arbeitet sie
von hell nach dunkel. Beim Stricheln
der einzelnen Haare ist wichtig, sich
genau an der Vorlage zu orientieren,
weil Korrekturen mit dem Radierer
aufgrund der Pastelluntermalung nur
schwer moglich sind! Auf der linken
Abbildung sieht man die Ausrichtung
der Haare besonders gut. Die darun-
terliegende Pastellgrundierung ver-
starkt den dichten Fellcharakter, wirkt
aber nicht wie z. B. eine unruhige
Aquarelluntermalung stérend.
Wichtig ist, dass immer zuerst die
Pastellgrundierung und dann der
Farbstift kommt, Pastellfarbe haftet
nicht auf Farbstiften!

A Die Kiinstlerin Daniela Schnabel arbeitet sehr detailliert und realistisch. Ihre Tieril-
lustrationen finden gro8e Anerkennung.
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Pastellgrundierung fiir Farbstifte

Schritt-flir-Schritt-Anleitung

Griinde, die fiir eine Untermalung mit
Pastellen sprechen, sind zum einen, dass
damit schnell ein farbintensives Ergebnis
erzielt werden kann, zum anderen, dass
die Methode relativ einfach zu handha-
ben ist. Die Pastellgrundierung erlaubt je
nach Farbstiftmarke zahlreiche weitere

Schichten, um Tierfell realistisch darzu-
stellen. Aus dem satten Pastellauftrag
lassen sich mit dem Knetgummi lichte
Stellen sehr einfach hervorheben. Kleiner
Nachteil dieser Technik ist, dass man
genau arbeiten muss, da sich Fehler nur
schwer korrigieren lassen. Jedes Radie-
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ren entfernt die Pastelluntermalung,
selbst unter Verwendung eines geeig-
neten Fixativs. Bei gro8ziigigem Pastell-
auftrag kann es erforderlich werden,
die Pigmente zu fixieren, bevor man mit
Farbstiften an die weitere Ausarbeitung
geht.
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1. Grundieren mit Pastell

Der Pastellstaub (Umbra natur) wird di-
rekt mit dem Schwdmmchen (Sofft) auf
die Vorzeichnung aufgetragen. Alterna-
tiv kann man mit einem Stiick Polystyrol
den Pigmentstaub ebenfalls schnell in
das Papier einarbeiten.

2. Schichten verdichten
AnschlieBend kommt auf die dunklen
Fellpartien eine Schicht mit schwarzem
Pastell. Die ersten erkennbaren Haare
male ich mit Farbstiften in den Farbté-
nen Van Dyk Braun und Schwarz auf die
Pastellgrundierung.

3. Schnauze mit Pastell anlegen

Die Nase erhidilt je eine diinne Lage Um-
bra und Schwarz. Danach wird die Nase
mit schwarzem Pastellstdbchen struk-
turiert, diesmal jedoch nicht verwischt.
Ohren, Lefzen und Zunge des Hundes
erhalten eine Schicht Magenta.

4, Fell, Augen, Nase und Zunge

Uber die Pastellgrundierung folgt nun in zahlreichen Schichten

und Farbwechseln die Ausarbeitung des Fells mit Farbstiften.
Nacheinander arbeite ich die einzelnen Abschnitte mit je nach
Felllinge unterschiedlich langen Strichen aus und folge dabei
der Wuchsrichtung des Fells. Die Augen sind der Mittelpunkt
des Portréits, weshalb ich hier sehr detailliert mit gut gespitzten

Farbstiften arbeite.

5. Fell und Details erganzen

Die Glanzpunkte in Auge und auf der Nase werden weil3 gelas-
sen! Das gilt auch fiir die Lichtreflexe auf dem Fell. Hier wird die
Pastellgrundierung einfach nicht mit den Farbstiften (ibermalt
und wirkt dadurch viel heller. Lange Tasthaare und sehr lichte

Partien an der Schnauze akzentuiert der weilSe Farbstift.
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Pastellgrundierung fiir Farbstifte

Darspls Schnabel

Zeichen und Malen
mit Farbstiften

6. Der letzte Schliff
Durch die kriftige Pastelluntermalung
wirkt das Fell dicht und weich. Feine

Farbtone fiir Untermalung und
Fellstruktur nochmal in Kurzform:

weiche Ubergdinge von hell nach dunkel ~ Grundierung Fell: Pastellstdbchen
lassen sich mit dem Knetradiergummi wahlweise von Schmincke und
gestalten. Mit gut gespitzten Farbstif- Rembrandt in Umbra Natur und
ten in Weil$ und Schwarz werden letzte Schwarz.

Details ergéinzt. Durch die Kombination Schnauze, Zunge und Ohren:

von Pastell mit Farbstiften sieht das ferti- ~ Rembrandt-Pastell in Magenta,

ge Bild nahezu fotorealistisch aus. daruber Fleischfarbe hell.

Augen: Faber-Castell Albrecht
Ddrer in Terrakotta, Van Dyck Braun
und Schwarz.

Fellstruktur: Faber-Castell Albrecht
Durer in den Farben Umbra Natur,
Van Dyck Braun, Terrakotta und
Schwarz; Glanzlichter und Bart-
haare mit Weil3.

51



fettagsMalschule

Kaum ein anderer Pinsel hat in den
letzten Jahren so viele Freunde gefun-
den als der DuoPastello von Habico.
Mit dem DuoPastello Pinsel wird die
traditionelle Pastellmalerei neu ent-
deckt, denn der Pinsel ermoglicht fei-
ne und weiche Farblibergdnge ohne
Arbeitsspuren.

Mit ihm kann der Kinstler die Pastell-
farbe ganz fein auf dem Malgrund ver-
teilen und dadurch Kontrastiibergan-
ge und Verschmelzungen erzeugen,
die mit keinem anderen Werkzeug
moglich sind.

Mit der runden Spitze des DuoPastello
Pinsels kann man die Pigmentpartikel
groB3flachig verteilen. Die diinne Spit-
ze eignet sich fiir feine Striche und zum
abschwdchen der Farbe auf dem Mal-
grund.

Mit dem Pinsel kann man den Farbauf-
trag verstdrken oder abschwachen. Mit
einem Kohle- oder Grafitstaub entste-
hen feinste Tonwertabstufungen.

Der DuoPastello eignet sich fir alle
moglichen  Bildmotive. Besonders
schéne Ergebnisse erzielt man bei
Portrats oder Landschaften, deren
Kontrastreichtum durch die Verwisch-

)}

_ Zarte Kontraste und

 weiche Ubergdnge

Der DuoPastello ist ein inovatives Meisterstiick, der aus einer Idee heraus

entstand und mittlerweile von vielen Kiinstlern weltweit geschditzt wird.

Er entsteht in echter Handwerkskunst Made in Germany. Man kann mit

ihm Kohle, Rétel, Kreide und Pastellfarben zu feinsten Tonwertabstu-

fungen und Verschmelzungen verreiben. Die beiden Enden erméglichen

sowohl groBe als auch kleine Flédchen in der Farbe zu bearbeiten.

Pinsel mit zwei Enden fiir unterschiedliche Verwi-
scheigenschaften. Runde Pinselspitze mit einem
Durchmesser von 13,6 mm und flache Spitze mit
einer Breite von 6,5 mm in natloser Silberzwinge,
natur lackierter Stiel.

eigenschaften des Pinsels in vollem
Umfang genutzt werden kann.

Alle im Handel befindlichen Soft-Pa-
stelle kdnnen mit dem DuoPastello
verwischt werden. Je weicher eine
Sorte ist, desto feiner werden die Ton-
wertabstufungen in der Farbe. Wenn
Sie Pastellstaub oder Pigmentpulver
verwenden, erhalten Sie transparente
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Farbflachen, die auch mehrmals tber-
einander verwischt werden konnen.
Bei einem starken, fast deckenden
Pastellauftrag werden die Verwischun-
gen kréftiger. Mit der diinnen Pinsel-
spitze lasst sich die Farbe partitiell ab-
nehmen und punktgenau steuern.



Pastellpinsel

Durch die beiden Pinselkdpfe kann der
DuoPastello fiir verschiedene Tech-
niken eingesetzt werden. In erster Linie
wird der Klnstler den breiten, runden
Kopf fiir grof3flachige Verwischungen
und feine, zarte Farbverschmelzungen
nutzen. Die diinne Pinselspitze eignet
sich fiir Details und zarte Striche.
Durch die beiden Pinselképfe des Duo-
Pastello erhalt der Kiinstler ein umfas-
sendes Werkzeug, mit dem er die tra-
ditionelle Pastellmalerei beschreiten
kann.

AuBer auf Papier, kann der DuoPas-
tello die Pastellfarbe auch auf Lein-
wand und Seide verwischen. Gegen-
Uber einem Papierwischer oder dem
Verwischen mit der Hand besteht der
Vorteil darin, dass ein gleichmaRiger
und feiner Farbauftrag moglich ist.

A Schon die alten Meister nutzten fiir
ihre Pastellgemdilde ganz spezielle Pin-
sel, die zarte und fast dahingehauchte
Farbverschmelzungen ermdéglichten.

b

A Detailarbeit mit der flachen Seite. A Grof8fidchiger Auftrag mit der run-
den Seite.

P Der Kiinstler Hermann Hoormann
verwendet den Pastellpinsel zum kolo-
rieren seiner Radierungen und erzielt
feinste Farbnuancen.

Mit Videoanleitung

Den DuoPastello Pinsel konnen Sie im Fachhandel oder direkt bei der
HABICO Kiinstlerpinselmanufaktur erwerben, www.habico.de

Pastellpinsel und Kohlestaub

Taucht man den Pinsel direkt in den
abgeriebenen Kohlestaub kann man
getonte Striche in allen Varianten
ziehen und den Staub unterschiedlich
stark auftragen. Die weichen Haare
bewirken eine gleichmaBige und dich-
te Tonung. Bereiche, die allzu dunkel
ausgefallen sind, lassen sich mit dem
Pinsel wieder abschwachen.
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Anzeige

Lernprogramme zum Selbststudium
Entdecken Sie die Zeichentechniken der alten Meister
Lernen Sie ganz entspannt von Zuhause!

Speziell entwickelte Lernprogramme fiir das Zeichnen ermaoglichen den leichten Einstieg in die Technik.
Ausfiihrliche leicht verstindliche Anleitungen.

Zeichnen mit Rotel
Der Zeichenkurs zum Selbststudium
von Franz-Josef Bettag

Tauchen Sie ein in die Welt der Rételzeichnung und
lernen Sie zeichnen wie die alten Meister. Neben der
Zeichenkohle ist Rotel das alteste Zeichenwerkzeug
Uberhaupt, ein Klassiker der Kunstgeschichte und dabei
Uberaus zeitgemaf3. Das Zeichnen mit Rotel ist nicht an
eine bestimmte Technik gebunden. Franz-Josef Bet-

tag demonstriert dem Leser in der Hauptsache seine
Technik, die in der Tradition der englischen Praraffaeliten
steht. Fiir seinen Kurs hat er sie deutlich vereinfacht.

So kann man auch ohne Vorkenntnisse seine ersten
Zeichenversuche wagen. Der Leser lernt dabei drei
verschiedene Anwendungen kennen, mit denen einzeln
oder zusammen wunderbare Rotelzeichnungen ent-
stehen. Am Anfang allerdings stehen die Grundlagen.
Ebenso wichtig wie das richtige Material — im Grunde
nur Papier, Rotelstift und Knetgummi - ist der richtige

Umgang damit. Strichfiihrung und Verwischen oder Buch - Softcover mit 76 Seiten, ergdnzendes e-Book auf CD und

beides in einer Zeichnung: Wie Sie die Techniken richtig extra DVD mit Videobegleitung ermdglichen das Selbststudium.
einsetzen, vermittelt der Autor mit diesem Lernkurs zum

Selbststudium. Erhaltlich bei www.bettags-shop.de oder bei Amazon!

Die Bilder unten zeigen einen Ausschnitt aus dem Lernprogramm. Alle Steps werden in Wort und Bild auf der DVD ausfuhrlich erklart.
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Die Flachentonung

Fotoahnliche Effekte mit Kohle

Der Zeichenkurs zum Selbststudium

von Franz-Josef Bettag

Die Flachentonung ist eine altmeisterliche Zeichentechnik, die auch heute
noch zu beeindruckenden Ergebnissen fiihrt. Es entsteht ein fotodhnlicher
Effekt, der in einem Motiv rdumliche Tiefe erzeugt. Das Besondere an der
Technik ist, dass man sie ganz einfach mit Kohle und einem Radiergummi
machen kann. Effektvoller kann man mit Kohle nicht zeichnen.

Buch - Softcover mit 76 Seiten, erganzendes e-Book auf CD und

extra DVD mit Videobegleitung ermdglichen das Selbststudium.

Erhaltlich bei www.bettags-shop.de oder bei Amazon!

Der Kurs beginnt mit einer ausfiihrlichen Beschreibung der Technik und wie
Sie mit dem Material umgehen. Anhand von einfachen Ubungen lernen Sie
das Modellieren mit Licht und Schatten. Sechs Grundiibungen und weitere
Ubungsmotive zeigen Ihnen die Mdglichkeiten der Technik. In den Videos auf
der DVD zeigt der Kiinstler lhnen den praktischen Umgang mit der Flachento-
nung. Sie sehen jeden wichtigen Handgriff zu den Ubungen im eBook.

» Die speziell entwickelte Methode ermdglicht Ihnen auch ohne spezielle Vor-
kenntnisse das Zeichnen ohne Zeitdruck zu erlernen. Die Motive im Lernpro-
gramm sind leicht nachvollziehbar, Schritt fiir Schritt im Buch erkldrt und auf
der DVD in Wort und Bild demonstriert. Die Ubungen bilden zusammen eine
Einheit und bauen nacheinander auf. Das ermdglicht den optimalen Lerner-
folg und macht auch schwierige Techniken begreifbar. «
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Bericht von Franz-Josef Bettag

Die Flachentonung

Mit dieser kleinen Ubung méchte ich demonstrieren, wie man die Papierfarbe mit weiBer Pastell-
farbe verstarken kann. Damit erweitert sich auch das Spektrum der Tonwerte unauffallig, aber mit
starker atmospharischer Wirkung. Die klassische Papierfarbe ist das neutrale Weif3. Doch gerade
beim Zeichnen mit Kohle bringt Weil3kreide oder weif3e Pastellfarbe eine interessante Note ins
Spiel, die gezielt auch als Weif3ton fiir bestimmte Motive dienen kann.

Bei der Flaichentonung erzeugt man
die hellen Stellen im Bild einfach
durch das Entfernen der Tonung. So
entstehen abgedampfte Lichteffek-
te. Will man stark leuchtende Glanz-
lichter bekommen, muss man das
WeiB verstarken. Dafiir nehme ich
WeiBlkreide oder weille Pastellfarbe,
die den grauen Grundton des Pa-
piers einfach abdeckt.

<« Bliiten

Ich knete den Radiergummi zu einer
flachen Spitze und gestalte die Form
der Blutenblatter. Ich achte darauf,
dass ich mich genau an die Form halte
und nicht zu viel von der Ténung ab-
nehme.

A Die Tonung
Im ersten Schritt wird das Motiv mit

Kohle auf das Papier gezeichnet. An-
schlieBend mit Kohlestaub die Ténung Mit Videoanleitung
erzeugt.
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Die Flachentonung

P Negativform erzeugen

Nach dem Radieren ist eine Negativ-
form entstanden. Die dem Licht aus-
gesetzten Bildbereiche erscheinen
jetzt weil3. Auch einige Graustufen
sind gut zu erkennen. Dieses Ergebnis
ist jetzt die Basis fiir die weitere Ausar-
beitung mit schwarzer und weil3er
Pastellfarbe.

V Lichteffekte in der Vase

Mit dem Knetgummiradierer erzeuge
ich die hellen Lichteffekte in der Vase.
Das Licht kommt von links und des-
halb bleibt die rechte Seite erst einmal
dunkel stehen.

<« WeiBe Pastellfarbe fiir leuchtende
Lichteffekte

Damit die Bluten erstrahlen, trage ich
Pastellweill mit dem Sofftschwamm-
chen auf die bereits freigelegten Bli-
tenformen auf. Auch die Lichteffekte
auf den Vasen werden damit erzeugt.
So verstarke ich den Weif3ton in mei-
nem Motiv. So ganz nebenbei entste-
hen durch das verwischen mit dem
Weil3 auch Halbtone in der grauen
Tonung.

57

A Schwarz fiir die Bildtiefe

Die Blumenvasen sollen nicht einfach
nur im Raum schweben, deshalb er-
zeuge ich mit schwarzer Pastellfarbe
Schatteneffekte. Durch den schwar-
zen Hintergrund kommt das Motiv
nach vorne und es entsteht raumliche
Tiefe. Auch die Vasen erhalten durch
die dunklen Schatten ihre Form.
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Auf ein Wort!

Vor nun knapp 50 Jahren bekam ich
von meinem Onkel einen Schmincke
Pastellkasten mit 40 Farbtonen ge-
schenkt. Es war meine erste Berlihrung
mit der Technik und der Farbe.

Mein Onkel erkannte schon friih mein
Talent und spendierte mir noch einen
Malkurs bei einem Kiinstler, der sich
schon lange mit der Pastellmalerei be-
schaftigte.

Bei ihm lernte ich die Grundzlige der
Technik kennen. Auch wie man es
nicht machen sollte. Ich habe in dieser
Zeit auch viele Biicher verschlungen.
Biicher die es heute leider nicht mehr
gibt.

Spater im Studium wurde uns die
Pastellfarbe madig geredet. Acryl und
Airbrush waren gerade im kommen.
Trotzdem haben uns die Dozenten
die Pastellfarbe im Aktkurs naher ge-
bracht. Aber leider musste ich schon
frih feststellen, dass man eigentlich
nichts wusste und daraus ein staubi-
ges Unterfangen wurde. Pastellmalerei
war etwas flir Aussenseiter und Zeich-
ner. Die Malerei gehorte den Olmalern.
So haben dann auch die Studierenden
schnell andere Techniken verwendet.
Mich hat die Technik trotz allem weiter
fasziniert.

Bei einem USA Besuch 1988 lernte ich
durch Zufall einen Pastellmaler ken-
nen. Durch ihn bekam ich Einblick in
eine Szene, die ich mir bisher nicht
vorstellen konnte; Material und Tech-
niken, die fir mich neu waren, aber
flr die Kinstler in USA Normalitat. Sie
konnten aus dem Vollen schépfen. Die
Pastellmalerei hat in den USA nicht nur
eine lange Tradition, sondern findet
auch eine breite Anerkennung. Profis
und Amateure tauschen sich aus. Das
hat sich bis heute nicht gedndert.
Ganz anders ist das in Deutschland.
Hier hat die Pastellmalerei ein schmut-
ziges Image, obwohl die besten
Pastellmaler aus Deutschland kamen.
Aber warum ist das so?

Personliche Gedanken von Franz-Josef Bettag

In Deutschland wird Kunst anderes
gelehrt und wahrgenommen als z. B.
in USA, England oder Frankreich. Nach
dem Krieg wollte man frei arbeiten
und die Technik war da nur im Weg.
Man hat praktisch das Rad neu erfun-
den, denn die Abstrakten und Gegen-
standslosen brauchten keine Maltech-
niken. Auch die Industrie machte es
den Kinstlern durch die fertigen Pro-
dukte leicht.

Leider vergal man aber, dass die Ma-
lerei nicht nur Ideen braucht sondern
auch funktionieren muss. Und ohne
Technik gehts halt nicht.

Maltechniken wurden Uber die Jahr-
hunderte entwickelt und haben sich
bewahrt. Die Farbenhersteller kdnnen
heute vieles erleichtern und besser
herstellen, aber die Technik bleibt die
Alte.

Ohne Regeln funktioniert
leider gar nichts!

Alles auf diesem Planeten, vielleicht
sogar im ganzen Universum ist be-
stimmten Regeln unterworfen. Ohne
diese Regeln fillt alles auseinander.
Auch die Pastellmalerei folgt diesen
physikalischen Regeln. Versteht man
diese Regeln, kann man Problemlos
mit dem Material arbeiten, erhalt ein
Ergebnis, dass immer wieder nachvoll-
ziehbar ist.

Jetzt scheint es aber so zu sein, dass
viele Freizeit- und Hobbykdinstler mei-
nen, dass man Regeln nicht braucht.
Unterstiitzt von vielen sog. Profikiinst-
lern, die ihr Pseudowissen in Kursen
weitergeben, entstehen neue Regeln,
die mit der urspriinglichen Technik
nichts zu tun haben.

Regeln die nicht funktionieren kénnen
oder auch gefahrlich werden, weil ge-
sundheitliche Gefahren entstehen.

Die Worter ,Vorsicht” und ,Sauberkeit”
waren von Anfang an immer meine
Botschaft an meine Schiler.
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Ich erinnere mich noch gut als ich im
Atelier Besuch von einer Galeristin
hatte. Die meinte, dass mein Atelier
klinisch rein sei und das ware fiir einen
Kunstler nicht nur untypisch, sondern
auch nicht vermarktbar. In einem Ate-
lier muss es nach Arbeit aussehen, also
es muss dreckig sein, nach Terpentin
stinken und der Kiinstler sollte auch
noch rauchen.

Kein Witz, die Dame meinte das im
Ernst, denn ich hatte viele solcher
merkwirdigen Begegnungen. Auch
Schiler, die bei mir im Atelier arbeite-
ten vermissten das gewisse Etwas, dass
ein Atelier ausmacht.

Ich mag es nicht im Dreck zu arbeiten.
und ich weigere mich strickt, Losemit-
telddmpfe oder Pigmentstaub einzu-
atmen. Aus diesem Grund versuche ich
die Maltechniken so anzuwenden, dass
sie mich nicht krank machen. Dazu ge-
hort auch ein gewisses Mal3 an Sau-
berkeit. Und diese Sauberkeit kann ich
Problemlos einhalten, wenn ich mich
an die Regeln der Technik halte.

Es gibt leider Menschen die glauben,
sie mulssten die Menschheit mit ihren
Pseudoweisheiten begliicken.

Im Internet kann man 18-jahrige Blog-
gerinen bewundern, die wohl kaum
etwas vom Malen oder im Besonderen
von der Pastellmalerei verstehen, aber
dennoch die Technik erkldaren wollen.
Da kann man horen wie toll der Far-
benkasten der Firma XY ist und die Far-
ben so schén bunt sind.

Der Farbstaub wird dann locker Gber
das Bild geblaBen. Ist ja alles soooo un-
gefahrlich und cool!

Die Farben werden in- und tbereinan-
der gemalt. Von Hell auf Dunkel nicht
die Rede! Die Technik wird ausser Kraft
gesetzt. Regeln gibt es nicht mehr.
Witzig fand ich auch die Werbeaussage
zu einem neuen Buch lber Pastellma-
lerei: ,Die Kiinstlerin hatte erst kiirzlich
ihre Liebe zur Pastellmalerei entdeckt”!
Da stellt sich mir die Frage:



Warum schreibt die Kiinstlerin ein Buch
Uber eine Technik, mit der sie noch kei-
ne oder kaum Erfahrung hat? Schon fir
den, der aus einem solchen Buch was
lernen will!

Es gibt auch unzahlige Internetseiten,
die die Pastellfarbe als extrem gefahr-
lich einstufen. Flr Allergiker werden
spezielle Staubmasken, Absaugein-
sichtungen und Gummihandschuhe
empfohlen.

Mal ehrlich, den Staub kann man groB-
tenteils vermeiden und wer gegen Pig-
mentstaub allergisch reagiert, sollte
prinzipiell nicht mit Pastellfarbe arbei-
ten. Da helfen dann auch keine Staub-
masken und Gummihandschuhe.

Pseudowissen und Unwahrheiten
im Internet weit verbreitet!

Vor kurzem konnte ich auf YouTube
einen russischen Kiinstler bewundern,
der mit Pastellfarben und sehr viel Ter-
pentin und Benzin malt, und das alles
mit den Handen.

Was soll man dazu nach sagen? Nichts,
rein gar nichts, denn die 120 000 die
sich das Video angeschaut haben, wer-
den wohl dann auch die Technik nach-
machen wollen.

Leider verstehen viele Kiinstler nicht,
dass Freiheit nicht bedeutet, die Tech-
nik auBBer Kraft zu setzen. Tut man das,
bekommt man keine brauchbaren
Ergebnisse. Und viel schlimmer, die
Kunstler werden krank. Wenn ein Profi
gerne mit seinem Leben spielt, dann
soll er es tun. Aber der Freizeitkiinstler
kennt meist das Risiko nicht, wenn er
die Technik nicht beherrscht, die fal-
schen Farben verwendet oder mit Lo-
semitteln hantiert.

Wenn man alles Richtig macht, sich
also an die Regeln hilt, ist jedes Risiko
zu minimieren und einzuschatzen.

Die Regeln zu beachten bedeutet aber
auch, dass man einen gewissen finan-
ziellen Aufwand betreiben muss.

Gute Pastellfarben, Papier und Fixativ
gibt es nicht zum Nulltarif. Eine Staf-
felei - zumindest eine Tischstaffelei
- muss man einkalkulieren. Und die

Sauberkeit muss immer an erster Stelle
stehen. Man sollte in jedem Fall ver-
meiden in der Kiiche oder im Wohn-
zimmer zu arbeiten. Am besten ist es,
man hat einen eigenen Raum in dem
man sich entfalten kann.

Wenn man dann noch die maltechni-
schen Regeln beachtet, dann wird man
erfolgreich sein. Denn eines kann ich
mit Sicherheit sagen, Pastellmalerei
ist keine Hexerei, es ist reine Technik!
Technik die man erlernen und beherr-
schen kann.

Das Problem ist nur, wer hat geniligend
Erfahrung und kann die Technik so er-

59

klaren, dass sie verstanden wird und
nachvollziehbar ist. Ich hoffe sehr, dass
mir das gelingt und ich einige Men-
schen erreiche, die verstehen was ich
meine. Vielleicht geben auch sie die
Technik und die Regeln wieder weiter.
Um es nicht falsch zu verstehen, ich
habe auch Kiinstler im Internet ent-
deckt - und kenne auch einige persén-
lich - die machen alles richtig.

Aber leider sind die selbsternannten
LSpezialisten” in der Mehrheit. Seien
Sie kritisch, priifen Sie genau und den-
ken Sie immer daran, Geiz ist nicht geil,
sondern kann auch gefahrlich werden.
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